


संस्करण पर संस्करण 

कुछही महीने मे इस पुस्तक को हिंदी-जगत का इतना अधिक स्नेह मिला, शैक्षिक 
जगत में इसका इतना अधिक सम्मान हुआ जितनी आशा मेने कभी भी न की थी । सस्करण 
पर सस्करण इस पुस्तक के निकलते चले जा रहे हे । यह हिदी-प्रेमियो द्वारा दिया गया 
प्रोत्साहन किसी भी व्यक्ति के लिए उत्साहवद्धंक हो सकता है । आज इन पक्तियों के 
लिखते समय तक लगभग ५६०० कापियों का आडंर कट चुका है, पुस्तक के भ्रभाव में । 
यह मेरे लिये भी अत्यन्त दुख का कारण हो सकता है । पर में विशेष रूप से उन बन्बुओों 
से क्षमा चाहता हूँ, इस आश्वासन के साथ कि अब ऐसा प्रबन्ध किया जा रहा है कि 
भविष्य में ऐसा न हो सके । 

इस आ्राइवासन के साथ ही यह भी निवेदन कर देना कत्त॑व्य समझता हूँ कि पुस्तक के 
प्रत्येक सस्करण मे जब तक हूँ परिवद्धंन, सशोधन होता रहेगा । इस संस्करण का 
आकार बढा दिया गया है। नयी सामग्री बढायी गयी है। पुरानी भूले सुधारी गयी 
है। फिर भी चुटियों के लिए क्षमा चाहूँगा । ' 

एक बात लज्जा की है वह यह है कि दुछ स्थानों से मुझे सूचनाएँ मिली हे कि यह 
पुस्तक भ्रधिक दाम पर बेची जाती है । साहित्य का कृंष्णमुखी व्यापार करने वालो से 
विनम्न प्रार्थना है कि वे ऐसा न करे । यह भ्रच्छा नहीं । डा० महादेव साहा अपने है, 
उन्होने सुझाव दे अनुगृहीत किया । धन्यवाद क्या दूं । 

सुझाव देनेवालो का सदा ऋणी रहा हूँ भौर रहूँगा । 


'हिन्दी-प्रचारक' कार्यालय, थु4/॥९ १॥९४यं 
काशी १०-१-४५ 
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अदनी ओर से......... 


हिन्दी न केवल श्रजे हमारे देश के साहित्य की अभिव्यक्ति का माध्यम है, अ्रपितु 
राष्ट्रभाषा भी है । जब हिन्दी-ताहित्य के अ्रतीत की चर्चा की जाती है तब प्रायः विद्वान 
इसे भव्यदेश की भाषा ठहराते है । इसमें सन्देह नहीं कि हजारों वर्ष से मध्यदेश का 
साहित्य हिन्दी में लिखा जा रहा है, पर यह मत ऐसी खोजों पर त्रावुत है जो स्वयं श्रभी 
पूर्ण नहीं है । हिन्दी का खोज-सम्वन्धी अविकांश कार्य सब्यदेश में ही हुआ है, अभी यह 
कार्य समस्त भारत में नहीं हुआ । फिर भी इस प्रभाव के रहते हुए जो साहित्य खोज 
द्वारा प्राप्त किया जा सकता है, उसको भी यदि श्राधार बनाया जाय तो यह मानना 
पड़ेगा कि हिन्दी केवल मध्यदेश तक ही सीमित नहीं रही, श्रपितु उसकी महत्ता अखिल- 
भारतीय रही है श्रोर समस्त भारत में उसके साहित्य का प्रणयन होता रहा है । 

भारत को सांस्कृतिक एक-सुत्रता में आवद्ध करनेवाले तत्व घामिक चेतना सम्पन्न 
जीवन में प्रतिष्ठित मान्यताएँ है । ये मान्यताएँ कितनी प्राचीन हे, इसकी निश्चित तिथि 
का निर्धारण सर्वमान्य रूप से इतिहासकार करने में श्रसमर्य हे । पर ये मान्यताएँ [कई 
हजार वर्ष प्राचीन हे-इसमें सन्देह नहीं । धर्मयात्रा का व्यापक विधान सर्वत्र धर्मशझास्त्र 
के अ्रद्ध के रुप में भ्रत्यन्त प्राचीन काल से ही मिलता है । सभी घमों के महान तीर्य 
हिल्दी-न्त्र में स्थित हूं, जहाँ अत्यन्त प्राचीव काल से देश के ही नहीं, विदेश के लोग भी 
धर्मयात्रा के लिये आते रहे हे । देश के सभी भू-भागो के लोग इस प्रदेद्व में मिरन्‍्तर 
घर्मयात्रा करते रहे हैं। अतएवं यहाँ बोली जानेवाली भाषा का परिचय वे रखते ही 
है, ,साय ही उसका उपयोग करने में गोरव का भी श्रनुभव करते रहे है । व्यापारिक 
दृष्दि से भी यह प्रदेश सदेव से व्यापार का केन्र रहा है । व्यापार से संबंधित लोग भाषा 
के माध्यम द्वारा निकट सम्पर्के-स्थापत में विशेष लाभान्वित होते है । अतएुव इस अदेश 
की भाषा का प्रचलन सांस्कृतिक, सामरिक, राजनैतिक, व्यापारिक सभी दुष्टियों से 
अखिल भारतीय रहा है । जो खोल अभी तक हुई है उसी को यांदे कप्तीदी पर रखा जम 
तो यह स्पष्ठ हो जायया कि हिन्दी-ताहित्य का प्रणयच न केवल मध्य-देश में हुआ, श्पितु 
2 में उतका प्रगयन होता रहा । परिमाण की विशेषता भरे ही मध्यदेश में 

। 

जन-साहित्य का निर्माण समस्त भारत में हुआ तया हिन्दी में भी रचना जैद प्रभाव 
क्षेत्र में हुई। राजस्थान का साहित्य तो हमारे गौरव की वस्तु है ही । महाराष्ट्र में भी 
हिन्दी-रचना होती रही हैं । झाहनी, शिवाजी, महादाजी सिंधिया, दौलतराव सिविया 
श्रादि राजनैतिक महापु्ष तथा ज्ञानदेव, मुक्ता वाई, तुकाराम आदि संत भी हिन्दी 
के रचनाकार हूं । ट्रावनकोर के केरलपति यर्भ श्रोमान्‌ भी हिन्दी के कवि थे । बंगाल में 


विद्यापति की रचना तथा दक्खिनी-साहित्य हिन्दी के व्यापक प्रतार के राष्ट्रीय महत्वका 
आव्यान करता है । 


».. आज सभी वर्गों के लोग, सभी राज्यों में हिन्दी में रचना करने में गौरव का अनुमव 
करते है । वात्तव में हिन्दी-साहित्य सदेव से अखिल भारतीय महत्व का रहा है । 


( ग) 


की दृष्टि से भारत के लिए हिन्दी का कितना महत्व है यह पं० विश्वनायप्रसाद जी मिश्र 
की कृति वाह्ममय विमश् से दिये गये इस उद्धरण से स्पष्ट हो जायगा । 
/हिन्दी के श्रन्तर्गत जो साहित्यिक और लौकिक बोलियां श्राती हे उनका प्रसार 
इस प्रकार है । 
हिन्दी 


[ 


| | 
हे पूर्वी 
दि िनिकन, जिला फल कल हक कर! गजल 
| | | | अब | 
खड़ी बोली. बायरू मध्यव्तो झवधी वघेली छत्तीसगढ़ी 
अब! कल हज! । हलक तक 
। जि लक | | 
| ब्रजभाषा कन्नोजी बुन्देशली. परिचमी पूर्वी 
| ] 
गा हिन्दुस्तावी उच्च हदी 


| 
(उत्तरी रेखता) दकिसनी 





| 
देहलवी लखनदी 

देशी भाषाओं में हिन्दी-का उद्भव सबसे पहले हुआ, यह बतलानें की कदाचित 
आइवयकता नहीं । हिन्दी जिस परम्परा को लेकर चल रही है, वह शौरसेनी की परम्परा 
है, लेकिन उसके साथ ही इसका मागधी या अर्थेमागधी से भी पूरा लगाव है । यही कारण 
है कि संस्कृत तथा प्राकृत से संबंध रखनेवाली अन्य देशी भाषाओं के प्राचीन साहित्य का 
लगाव इसी से है, ्र्थात्‌ गुजराती, मराठी, बंगला आदि के प्राचीन साहित्य का । पुरानी 
रचनाम्रों की परम्परा हिन्दी को हो है अर्थात्‌ हिन्दी इन देशी भाजाप्रों को वड़ी 
बहन है। 

राष्ट्रीय महत्व के इस साहित्य का वास्तविक इतिहास लिखने के लिए रायल श्राकार 
के १५०० पुष्ठों के २० खण्डो की आवश्यकता है, साथ-ही यह कार्य कमसे कमर ६० विशिष्ट 
विद्वानों के पूर्ण साथना-सम्पन्न सहयोग पर अ्वलम्बित है । मुझे पुर्ण आजमा है कि निकठ 
भविष्य में यह कार्य सम्पन्न होगा । प्रस्तुत पुस्तक तो केवल परिचय है । 

झाज आलोचकों का, विशेषकर हिन्दी से रोजी और रोटी चलानेवालों का जो रख 
है, उसे देखते हुए निराशा होती है। दलगत राजनीति में आक्ृण्ठ तिमग्त अतिना- 
सम्पन्न विद्याव अपनी शक्ति केवल अपने निकट के साहित्यिकों को गिराने या उठने में 
लगा रहे हे या श्रपनी शव्ति अपने स्वार्य-लाथन के लिए । झाज भी जतिना-सन्पन्त ऐ्ते 
विद्वान हे, जिनकी सेवाएँ हिन्दी के लिए अरपित है, उनमें से अनेक या तो संयल्व हो गये 


है 
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हुँ या वे दल न बता सकते के कारण महत्द के ही चहीं माने जाते। ऐसी परित्विति में आज के 
अधिकांश झ्रालोचक अपना धर्म भूल गये हें । गलत और सूठो बातें लोग पढ़ाते हे और 
लिखते हूँ, पर बातचीत में अपने इस श्रपराघ को दे स्वीकार भी कर लेंदे है । ऐसी परि- 
स्थिति में आवश्यकता इस वात की थी कि कोई ऐसी पुत्तक लिखी जाय जो सर्वे-चुलन 
हो, साथ ही सत्य का मूल्यांकन क्र सके । इसी भावना से अनुप्राणित हो यह लघु पुत्तक 
लिखी गयी है। इसे परिचय समझता ही अधिक ठीक होगा ॥ यदि सत्य के उद्घादव 
के कारण फिसो को कष्ठ हो तो वे इसे मेरी लाचारी समलकर क्षमा करें | 
हिन्दी-साहित्य के सेकड़ो परिचयात्मक इतिहास हिन्दो में लिखे गये है ! शुक्षलनी 
का इतिहास इस क्षेत्र में सर्वश्रेष्ठ है । ये इतिहास इसलिए लिखे गये है कवि इचकी उपा- 
देवता का अनुभव किया गया होगा, पर इनमें अ्रधिकांश राष्ट्रीय-सम्पत्ति के अपव्यय 
मात्र हैं। राष्ट्र-भावा के व्यापक प्रसार को ध्यान में रखते हुए आवश्यकता इस बात 
को थी कि हिन्दी का ऐसा संक्षिप्त इतिहास लिखा जाय जो अपने में पूर्ण होते हुए भी 
झ्राथिक दृष्ठि से जनता के लिए कप-साध्य हो । संप्रति इसी दात को ध्यान सें रखकर 
इसका प्रणयन हुआ है । हिन्दी-साहित्य के आलोचना के क्षेत्र में इतनी तस्ती कृति का 
प्रकाशन प्रकाशकों की सेदा-वृत्ति के कारण संभव हो सका । इसके लिए सर्वेश्षी कृष्णचन्दर 
बेरी और श्ोमप्रकाश बेरी घन्यवाद के पत्र हे 
जहाँ तक इसकी सामप्नी का प्रइन है, शान लाघव मेरे साथ है । पर हिल्दी के सती- 
षियो की कृतियों से उस कम्ती को पूरा करने में मेरी बड़ी सहायता की है। इसके लिए 
व्यक्ष्तियत रूप से उन सभी लेखको का विशेष रूप से अनुग्रहोत हूँ जितकी कुतियों से सुछे 
सहायता और प्रेरणा मिली । सर्वक्षी प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, बा० श्यामतुन्दर दास, 
डा० बड़थ्वाल, पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० जगन्नायप्रसाद शर्मा, पं० विश्ववायप्रताद 
सिश्र, डा० नगेन्द्र, श्री प्रभुदयाल मित्तल, पुं० हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि विद्वानों का 
इस संबंध में विशेष रूप से आभारी हूँ । 
दत्तमान साहित्यकारो के संबंध सें सेने स्पष्ठता एवं निर्भोकतापुर्वक सत व्यक्त 
किया है। यह कार्य घर्मे के नाते सेने किया है, यद्यपि सभी साहित्यिकों का, जहाँ तक 
वय और साहित्य रचता का प्रइन है, में आदर करता हूँ । झूठी प्रशंसा से भले ही मेरा 
उपकार ब्रविक हो मे उनका ऋपकार ही करता । आशा है, यह किसी कौ बुरा व 
लगगा | 
इस पुस्तक के निर्माण में सर्वेश्षी हनुमानप्रसाद शर्मा, स्वाम्ीदयाल सिनहा, विजय, 
राजेद्, जयशंकर मिश्र आदि जाने-अनजाने चुहृदयों से सहायता मिली है; उनके प्रति 
भो आभार प्रदक्षित करना अपना घर्म ही है । 
पुस्तक में जो त्रुदियाँ या भूलें हे उनकी ओर ध्यान झाकृष्ट करनेवाले मित्रों के प्रति 
नीम 42 होऊेंगा, यदि वे निःसंकोच छुपा करने का कष्ट करेंगे । 
काइ 


फरवरी 
२५ फरवरी, ५४ सुधाकर १०४ेय 
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हिन्दी-साहित्य 
भस्तावना काल 
[ आठवीं से बारहवीं हताब्दी । 


प्रत्यंक भाषा का विकास बोली से आरम्भ होता हे और वोली जब भावाभिव्यक्ति 
की क्षमता ग्रहण कर साहित्य की भाषा बनती हूँ तो वाद में वोली के विकास का पता लगाना 
साहित्य-शास्त्रियों के लिए अत्यन्त-जटिल कार्य हो जाता हूँ । प्रारम्भ में हिन्दी-भाषा 
का विकास कब, किस भाँति हुआ, उसका बीजारोप॑ण कंसे हुआ, इसका पता लगाना आज 
एक अत्यन्त दुरूह कार्य है, क्योकि वोली को साहित्य का रूप घारण करन में सदियों 
लग जाता हूँ । वोली का साहित्य लिखा भी नही गया श्रौर जो लिखित साहित्य मिलता 
भी है वह वाद में लिखा जाने के कारण या मौखिक-पर म्परा से प्राप्त होने के कारण अपने 
पूर्व रूप में नही रह पाया । प्राप्त पदो मे उस समय की भाषा नही मिलती । मूल भाषा में 
बाद की भाषा बाद में मिल गयी--अव मूल का पता लगाना सम्भव नही । 
हिन्दी-साहित्य का आदि काल कव से प्रारम्भ होता है, यह निश्चित रूप से न तो 
शभ्राज तक बताया जा सका, न बताया जा सकता है । क्योंकि जो पुरानी रचनाएं प्राप्त 
हुई हूं, उनकी प्रामाणिकता सदिग्ध है । दुसरे इतना अधिक साहित्य या तो विनष्ट हो 
चुका है या जीणे-शी् इधर-उधर वेष्टनो में पड़ा है कि आज तक हिन्दी-साहित्य के आदि 
समय का निश्चित पता अनक प्रयत्नो के वाद भी नही लगाया जा सका । 
यह तो सर्वंसम्मत है कि बौद्धों और जनो ने अपने धर्म-साहित्य का प्रसार लोक- 
भाषा में किया था और यह भी निविवाद रूप से सत्य मात्रा जाता है कि अपभ्रद से 
ही हिन्दी का उद्भव हुआ । इधर साहित्यान्वेषियो न अनेक ग्रन्थों का पता लगाया हैं 
जिनके द्वारा हिन्दी के आ्रादि युग के सम्बन्ध मे कुछ नवीन वातो पर प्रकाश पड़ता है । 
सववे प्रथम इस सम्बन्ध में जो साहित्य उपलब्ध है, उसपर विचार करना अप्रासंगिक न 
होगा । इस युग में प्राप्त रचनाझ्रो में दो प्रकार की झृतियाँ मिलती हे। कुछ तो विशुद्ध 
साम्प्रदायिक हूँ और कु छ सन्धिकालीन लोक-मभाषा की रचनाएं हे । 
विशेष रूप से जिन भारतीयो न साहित्य का पता लगाया है उनमें प० हुअसाद शास्त्री 
का नाम सम्मान के साथ लिया जा सकता है । उनका संग्रह सन्‌ १६१६ ई० में बंगला- 
भ्क्षरो में “बौद्ध गान और दोहा”, जिसमे सरहापा और क्ष्णाचायय के दोहे सग्रहीत हे, 
प्रकाशित हुआ । इसमें पाठ की अशुद्धियाँ अनेक थी । इसके पदचात्‌ डा० सहौडुल्ला 
ने इसके मूल को तिव्वत-अनुवाद से मिलाकर प्रामाणिक संकेलन उपस्थित करन का सुन्दर 
प्रयत्त किया । “ला चाटस मिसतीक्स कान्‍्हु ऐन्द सरह” नाम से यह रचना प्रकाशित 
हुई जिसमें अर्थ भी स्पप्ट किया गया । इस क्षेत्र में डा० प्रवोध चन्द्र वागची ने बड़े परिश्रम 
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से कार्य किया है । उनके द्वारा प्रकाशित की गयी रचनाओ्रो तिल्‍्लोपादस्थ दोहा कोष, 
सरहपादीय दोहा, सरहपादस्य दोहाकोब, काण्हुपादस्थ दोहाकोष, सरहपादीय दोहा 
संग्रह, संकी्ण दोहए संग्रह का संकलन दोहा कोष' में है । हिंदी में बहुत बडा प्रयत्त इधर 
घं० राहुल सांकृत्यायन ने किया। हाल में ही उनका काव्यधारा नाम से आठवी शताब्दी 
से १३वीं शताब्दी तक की जैन, चारण और सिद्ध कवियों की रचनाओ का सगम्रह प्रकाशित 
हुआ हूँ । राहुल जी न॑ सिद्ध कवियो की रचनाओं का रूपान्तर भी दे दिया हूँ । सन्‌ 
१६५३ में श्री वियोगी हरि द्वारा सपादित संत-सुधा-सार का प्रकाशन हुआ । इस श्रथ 
में सतो की वाणियों का सम्रह है, जिसका मूलभूत उद्देश्य साहित्यिक न होकर 
भ्राध्यात्मिक जीवन को श्ञाति प्रदान करना है । इन व्यक्तियों के प्रयत्न से हिन्दी 
कविता के झ्रादि काल पर अच्छा प्रकाश पडता है । 


सिद्धों और नाथों का साहित्य 
ताथ पथ के नाम से जिस पथ का प्रवर्तन गोरखनाथ ने तथा सत्त्येद्र नाथ ने किया 
सिद्धों द्वरा उसपंथ का उद्भव सवत्‌ ७६७ में माना जाता है । ८५४ सिद्धों का समय 
संवत्‌ ७६७ से स० १२५७ तक हूँ । इन्हीके ढ्वारा सत-साहित्य की मूल शाखा, जो कबीर 
भ्रादि द्वारा बाद में पल्लवित की गयी, उद्भूत हुई । फबीर ग्रन्यावली का यह दोहा इस 
बात का प्रमाण है 
घरती भर अ्समान बिचि दोई तू बड़ा अपध । 
घट दरश्शत पासे षड़या श्रर चौरासी सिद्ध ॥ 
सिद्धों की कविता जन भाषा में थी । उनमें उनके मत-प्रचार सम्बन्धी तथा उनकी 
साधना सम्बन्धी रचनाएँ हे । उनमें साहित्यिक तत्व नही के बराबर हे । सिद्धों की 
भाषा भी अनक रुपो में मिलती हू । इससे यह बात स्पष्ट ज्ञात होती है कि ५०० वर्षों 
के साहित्य में जन-भाषा का अनेक रूप हुआ जो स्वाभाविक ही था । रहुल जी ने तरे-प्राँ' 
भठ में छपी प्रति के श्राघार पर सिद्धों का विवरण, तिव्बत के ५ प्रधान गृरुओं की ग्न्थावली 
'सत्यय व्कंबुम' के झाधार पर गया क पुरातत्वांक तथा पुरातत्वनिबंधावली में दिया है । 
सरहापा का नाम इन एंड सिद्धों में प्रथम सिद्ध के रूप मे लिया जाता हैँ । इनके 
आविर्भाव काल के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । डा० विनयतोष भट्टाचाय इनका 
आविर्भाव काल स० ८६० मानते हे । डा० रामकुमार वर्मा राहुल जी के पुरातत्व 
निबन्धावली' के भ्राघार पर इस निण्कर्ष पर यहुँचते हे कि सरहापा ७६७ से स० ८२६ 
तक अर्थात्‌ इन तीस वर्षों के आसपास अवश्य वतंमान रहे होंगे। ये बज्जयान सम्प्रदाय 
के विशेषज्ञ ब्राह्मण मिक्षू थे तथा नालन्दा में रहते थे । इनकी रचनाएँ सहज-सयम, पाखड- 
ओडम्बर-सत्पता, जातिपाँति, ऊँच-नीच-भेद, गुरुसेवा, सहजमार्ग, महासुख की प्राप्ति 
आदि के सम्बन्ध में है। इनका साहित्यिक मूल्य नही के बरावर है । इनकी रचना का 
एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है । 
घोरान्धारें चन्दर्मण जिम उज्जोम्न करेद । 
परम ,महासुत्र एक्कु खणे, दुरि झ्ासेस हरेइ ॥॥ 


बे [ साहित्यकार 


श्री श्रद्ययवज्न की संस्कृत-पंजिका सरहपाद के दोहा-कोष पर खोज में मिली हे, 
उसका प्रकाशन दी जेल आफ दी डिपार्ट सेण्ट आव्‌ लेटर्स (खंड २८) में हुआ है । (संत 
सुधा-तार पर शआाधृत ।) 

अन्य सिद्ध कवियो में भसुक्कि पा, लुइपा, निसपा, डोम्विप्पा, दारिकपा, गुडरिपा 
कुकरि पा, कमरि पा, कण्हपा, गोरक्षपा, तिलोपा, शान्तिपा, तन्तिया, सहिया, भदेया, 
धर्ंपा आदि का नाम लिया जाता है । 


नाथ-साहित्य 


पं सिद्धों में गोरक्षपा का नाम भी लिया जाता हूँ । यह सिद्धो में अत्यन्त तेजस्वी 
सिद्ध हुए और इन्होने स्वय अपना मार्ग चलाया । सिद्धो के द्वारा प्रवर्तित मार्ग से अनेक 
अर्थों में इनका सम्प्रदाय भ्रलग था। ये अपन समय के अत्यन्त प्रभावशाली घामिक 
नेता थे। इन्होंने हठ योग का प्रचार उन क्षेत्रो में किया जिन क्षेत्रों में वज्यानी सिद्धों 
की वीभत्स लीला व्याप्त नही थी । वज्यानियों का प्रभाव क्षेत्र पुरवी भारत था और 
इन्होंने पश्चिमी भारत को अपना कायेक्षेत्र वगाया । पंडित राहुल उनका समय विक्रम 
की दसवी शताब्दी मानते हे । गोरखनाथ के शिष्य ज्ञानदेव न, जो स० १३५८ में वर्तमान 
थे, अपनी गृरु परम्परा इस प्रकार वतायी हैँ, श्रादिनाथ, सत्स्येद्रवाथ, गोरखनाथ, 
गनीनाथ, निवृत्तिताथ झौर ज्ञानेइवर। इसी आधार पर प्लाचार्य रामचंद्र शुक्ल, 
पृथ्वीराज के समय के आसपास ही गोरखनाथ का समय मानते हे । पृथ्वीराज के समय 
के आसपास ही विशेषतः कुछ पीछे--गोरखनाथ के होने का अनुमान दृढ़ होता हे ।” 
झाचाय अभिनव गुप्त ने, जो दशवी शती मे हुए थे, अपन तन्त्रलोक में मच्छुन्द विभु की 
वन्‍्दना की है। भच्छन्द विभु या भत्स्येन्रनाथ के शिष्य गोरखचाथ थे । इस आधार 
परतथा तिब्वती परम्परा से प्राप्त तथ्य को मिलाकर प० हजारीप्रसाद द्विवेदी न॑मत्स्यन्द्र- 
नाथ का समय नवी शताब्दी के आसपास माना है | डा० शहीदुल्ला भ्राठ्वी शताब्दी 
और डा० फरकुहर उनका समय वारहवी शताव्दी मानते हे । नागरी प्रचारिणी सभा 
की खोज रिपोर्टो के श्राघार पर इनका समय विक्रम की पन्द्रहवी शताब्दी ठहरता है । 
डा० बड़थुवाल भौर बाबू श्यामसुन्दर दास इनका समय १ १वी शताब्दी का मध्य मानते हे ! 
गोरखनाथ के हठ योग की साधना में एकेश्वरवाद होने के कारण यह मत मुसलमानों 
के लिए भी झ्राकषंक वना क्योकि इसमे मूर्ति-पूजा और देवोपासना की व्यवस्था नही थी। 
साथ ही पढितों द्वारा पोषित धर्म के वाह्याडम्बर की भत्सना भी की जाती थी ) साधना 
इनका आदर था। बौड़ों से भी ये प्रभावित थं। नाद और विदु इनकी साधना के 
अ्रग थे । इनके धर्म में पारित अधिकतर शुद्र कही जानवाली जातियाँ थी । क्योकि 
उनके लिए इस मत में बहुत अधिक आकर्षण था । बुद्धि के विकास की दृष्टि से भी स्वल्प 
बुद्धि के लोग ही इस सम्प्रदाय में आये । आज भी नाथपंथी साधू गेरुआ वस्त्र पहन इधर- 
उघर राजा भतत्‌' हरि और गोपषीचंद के गीत गाते घूमते हूँ । यद्यपि नाथ सम्प्रदाय में जो 
कुछ भी साहित्य निर्मित हुआ वह विगुद्ध साम्प्रदायिक हैँ, तो भी भाषा की दृष्टि से 
तथा हिन्दी साहित्य के सत परम्परा को प्रभावित करन की भावना के कारण उसका 


हिन्दी-साहित्य ] घ 


महत्व है । गोरखनाय की श्रनेक पुस्तके सस्‍्क्त में मिलती हे जो साम्प्रदायिक ग्रथ है । 
डा० बड़यवाल ने इनके पुस्तकों की सख्या ४० वतायी है “-- 
१. दाब्द, २. पद, ३. सिष्यादरसन, ४. प्रषण संकली, ५. नरवेबोध, ६. श्रात्म बोध 
७, ग्रभययात्रा योग, ८. पंद्रहतिथि, ९. सप्तवार, १०. मछिद्धगोरख बोध, ११- रोमाली 
१२. झञानतिलक, १३. ज्ञान चौतीसा, १४, पंचमात्रा, १५ गोरप-गणेश-गोष्ठी, १६५ 
गोरख दत्त योष्ठी, (ज्ञानदीप बोध), १७. महादेव गोरख गोष्ठी, १८. शिष्ट पुरान, 
१६. दया वोध, २०, जातिभंवरावली, २१. नवग्रह, २२. नवराधि, २३. श्रष्दपारक्ष य 
२४. रणसंह, २५. ज्ञानमाला, २६. आ्रात्ममोध, (२), २७. ब्त, २८. निरंजनपुरान, 
२६. गोरखबचन, ३०. इच्दरिय देवता, ३१. मूल गर्भावली, ३२. वाणी, ३३. गोरखसंत, 
३४. भ्रष्ठमुद्रा, ३५. चौबीस सिद्धि, ३६. षडक्षरी, ३७. पंचअग्ति, ३८ श्रष्टचक्, 
३६, भ्रवह्धि सिलक, ४०. काफिर बोध । 
इनकी जो रचनाएं प्राप्त हुई है, उनकी प्रामाणिकता सदिग्ध है । उन्होंने लोकभाषा 
मे भी साहित्य की रचना को हैं। उनके कहे जानेवाले हिन्दी ग्रथो के नाम हे-- 
सबदी, पद, प्रभमात्रा जोग, सिष्यादरसन, प्राणसंकली, आत्मवोध, मछीदगोरत बोध, 
जाती भौरावलो, गोरख गणेश-संदाद, गोरखदत्त संबाद, सिद्धांत जोग, ज्ञान तिलक 
फेथड़ा बोध । 
सबदी को कुछ लोग उनकी अत्यन्त प्रामाणिक रचना बतलाते हे, पर उस सम्बन्ध 
में भी अधिक अधिकारपुर्वंक नही कहा जा सकता । 
इनकी भाषा में राजस्थानी, गुजराती, तथा खडी बोली का भ्रत्यन्त प्राचीन रूप 
दिखायी पडता है । साथ ही इनके साहित्य ने बाद के निर्यण साधकों को बहुत कुछ प्रभावित 
किया है, इसलिये इसका हिन्दी-साहिंत्य मे महत्व है। गोरखनाथ की एक रचना का 
नमूना यहा दिया जा रहा है --- 
स्वामी तुम्ह! गर गोसाईं। 
अस्हे जो सिष सबद एक बृलझियां ॥॥ 
निरारंबे चेला कण विधि रहे । 
सतगृर हाई स पुछया कहे॥ 
प्रचधू रहियो हाटे बादे रूप घिरज सी छाया । 
तजिवा काम्र क्रोध लोभ मोह संसार की साया ।॥ 
गोरसनाथ हिन्दी म आदि गद्य के प्रवतंक भी माने जाते हे । 
मदेन्दर नाथ जो भस्म के मछुए कहे जाते हे, इनके गूर थे । उनका लिखा हुआ 
एक पद बताया जाता हूं जो सन्देहास्यद है । उसकी कुछ पक्तिया यहा दी जाती हें। 
जब गोविद कृपा करे तव सतवो समझे नाहि ॥ 
जल कूँ चाह माधित्री घन कूँ चाहे मोर॥ 
पूं हरिजद चाहे रास कूं चितवत चंद चकोर ॥ 


ह [ साहित्यकार 


जालन्धर, कणेरी आदि भी गोरखनाथ के सम्प्रदाय के साधक वताय जाते हूं । इनकी 
रचनाओं का प्रभाव भक्तियूगीन निर्ुण कवियो पर पडा । सत-मत के अध्ययन के लिए 
इत रचनाओं का अध्ययन आवशध्यक है । इनकी रचनाग्रो में हिन्दी स्पप्ट रूप से आँख 
खोलती जान पडती हे । 

बौद्ध धर्म में विकार आने पर बज्भयान सम्प्रदाय अत्यन्त विकृत हो उठा था । धर्म 
की आड में सुरा और सुन्दरी का उपभोग उस धर्म के कर्णघार खु लेआमम कर रहे थे, जिस 
धर्म मे आत्मविकास की साधना के सवसे वड़ विरोधी तत्व सुरा और सुन्दरी समझे गये 
' थे। यद्यपि तन्त्र प्रधान हठयोग की पद्धति का अनुसरण करनेवाले सिद्ध सुरा और सुन्दरी 
से दूर रहे, सदाचार की मर्यादा का पालन करते रहे, प्रकृति के नियमो के श्रतुसार समाज 
को जीवन-यापन करने को मन्‍्त्रणा देते रहे, तो भी उनका मार्ग सकट से मुक्त नहीं था, 
क्योकि कुछ सिद्ध स्पष्ट रूप से यह सलाह देते हुए पाये जाते हे कि विकार न॒प्ट करने का 
सहज उपाय यह है कि विकार मे आदमी इस भाँति तललीन हो जाय॑ कि उसे स्वयं विक्वृति 
के प्रभाव का बोध होने लगे । सिद्ध-साधना में महासुख या शून्य तत्व साधक का सबसे 
यड़ा ध्यय' ठहराया गया सहज सयम' उसकी प्राप्ति का मार्ग था और गुरु उपदेश 
उस मार्ग पर प्रकाश की किरणे थी । 

ऊपर निवेदन किया जा चुका हूँ कि इन्हे साहित्य की सीमा के अन्तगंत मानना साहित्य 
की मर्यादा का अतिक्रमण करना हैँ । किन्तु भाषा की दृष्टि से इनका निः्चय ही महत्व 
है । इनके भीतर हिन्दी के विकास की कहानी इतस्तत. अपनी झाखे खोलती दिखायी 
पडती हैँ । प्रायः सिद्ध नालन्दा और विक्रमशिला में ही रहते थे । अतएवं उन्तकी भाषा 
में उक्त क्षेत्र की जन-बोली मगही का स्पष्ट प्रभाव दिखायी पडता हूँ । कुछ विद्वानों ने 
उसे सन्ध्या-भाषा की भी सज्ञा दी है । यह नाम से भले ही भिन्न हो, अर्द मागधी अपभ्रश 
ही हू । डा० रामकुमार वर्मा का यह मत अत्यन्त समीचीन लगता हूँ “सन्ध्या भाषा का 
सीधा साधा श्र यही हे कि चह भाषा जो अपन्चंश के सन्ध्या काल था समाप्त होनेचाले 
काल में लिखी गयीं /” (हिन्दी साहित्य का श्रालोचवात्मक इतिहास ।) इनकी रचनाग्रों 
में शान्‍्त और ख्ूगार रस की प्रधानता है । हिंदी की इन रचनाओं को भी साहित्यिक रचना 
ठहराया जाता हे तो अथंशास्त्र की पुस्तकों मे भी अनेक स्थलों पर भ्रनक रस मिल सकता 
हु--हास्य से लेकर रौद्र तक । लेकिन वे रचनाएँ यदि साहित्यिक नही हे तो इन्हें साहि- 
त्यिक न मानन से हिन्दी की कोई बहुत वड़ी हानि नही होगी । लेकिन साहित्य में इनका 
अध्ययन इस दृष्टि से अपेक्षित हैँ कि बाद के साहित्य को न केवल वाह्याकार की दृष्टि 
से अपितु अन्तस्तत्वो द्वारा भी इन्होंने प्रभावित किया है । इनका सबसे वडा योग वाह्या- 
कार के सम्बन्ध में छन्दों का हे । दोहा, चौपाई, चर्या गीतों म॑ इन्होने रचनाएँ की । 
सोरठा और छप्पय के दर्शन भी कही-कही इनकी रचना में हो जाते हैं । इनके गीत 
जनता में मत के प्रचार के लिए रचे जाते थ। सगीत-तत्व की प्रधानता से आकर्षण बढ़ 
जाता है । इनके गीतों म सगीत का तत्व भी मिलता है । वाद में इन छन्दो में हिन्दी 
में रचनाएँ की गयी । इस दृष्टि से हिन्दी इनकी उपकृता है । सक्षेपर में यह कहा जा सकता 
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है कि सिद्ध साहित्य का महत्व साहित्यिक दृष्टि से उसके रचना-विधान के कारण, भाषा 
की दृष्टि से तथा परवर्ती साहित्य विशेष कर सत-साहित्यि परपड़नेवाले प्रभाव के कारण है । 
जेन-साहित्य 
बौद्ध धमं के भ्रभ्युदय के बाद ही जैन धर्मक्षीण होने लगा था और एक समय तो ऐसा 
आया जब सर्वत्र ही जैन धर्म का हास दिखायी पडा। पर भारत में वह इस भाति जमा 
कि भ्राज भी जब बौद्ध धर्म भारत में विलुप्त प्राय है, जैनियों की बहुत बड़ी संख्या यहाँ 
निवास करती है। बौद्ध धर्म के पतित हो जाने पर भी इसका व्यापक प्रभाव समाज 
के कुछ वर्गों पर जमा रहा । यह धर्म बौद्ध धर्म की अपेक्षा हिन्दू धर्म से अधिक मेल खाता 
हूँ । इनका परमात्मा चित्‌ और आनन्द का अ्रजस्त स्रोत हैँ। उसका ससार से कोई 
सम्बन्ध नही । वह तो परम आत्मा है । जीव भी अपने पौरुष से इस पद की प्राप्ति कर 
सकता हूँ । यही परम पद जीवन का चरम साध्य भी है । है 
महाबीर के बाद ही जैन धर्म में विग्रह प्रारभ हुआ और भद्गबाहु ने दिगम्बर तथा 
स्थूलभद् ने स्वेतास्वर सम्प्रदाय की स्थापना की । श्वेताम्बर सम्प्रदाय के जैनी श्वेत 
वस्त्र धारण करते है. तथा दिगम्बर सम्प्रदाय वाल आ्ात्मसयम तथा साधना पर आस्था 
रखते हूं । ४५४ ई० मे देवषि गण ने समस्त जन साहित्य का भालेखन कराया । यह 
कार्य प्राहृत भाषा में हुआ । बाद में जेन सम्प्रदाय के साहित्य का सर्जन जन-भाषा 
अपभऊ्रश में होने लगा। अधिकाश दिगम्बर सम्प्रदाय का साहित्य श्रपञ्नश मे लिखा 
गया जो हिन्दी के अ्रत्यधिक निकट है । भाषा विज्ञान की दृष्टि से इस साहित्य का अत्यन्त 
महत्व है । जेन कवियो मे सर्वप्रथम स्वयंभूदेष का नाम लिया जाता है । 
स्वयंभूदेघ न केवल व्याकरण और छन्द-शास्त्र के ज्ञाता थे अपितु एक साहित्यिक 
भी थे। स्वयंभुदेव के निम्नलिखित चार ग्रन्थों की चर्चा की जाती हूँ :--- 
(१) पउम चरिउ: यथा पद्च-चरित्र--जेन रामायण । 
(२) रिट्टिसि चरिउ : या अरिष्टनेसि चरित, हरिवंश पुराण । 
(३) पंचसि चरिउ : या नाग कुमार चरित । 
(४) स्वयंभ्‌ छन्द । 
रावण को मृत्यु पर मन्दोदरी द्वारा किया गया विलाप इनकी रचना का एक अच्छा 
उदाहरण है, जिसका अश यहाँ दिया जाता है । 
आएंहि सोआआारियाह अट्वारह हिंच जबइ सहससेहि । 
णव घण माला डंबरेहिद्र छाइउ बिज्जु जमे चउपासेहि ॥ 
रोवेइ लंकापुर परमेसरि । 
हा रावण ! तिहुचण जण केसरि ॥ 
पद विण समर तुरुकहों बज्जई । 
पद विणु बालकौल कहो छुज्जई ॥ 
पद विण णवगहू एक्कीकरणउ ॥ 
को परिहेतह कंठाहरणउ ॥ रे 
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इधर डा० हौरालाल जेन, मुनिजिन विजय, नाथ्राम प्रेमी आदि ने पर्याप्त जन 
ग्रंथों की खोज की है। श्राचाय देवचन्द्र सुरि विक्रमी सं० ६१० में वर्तमान थे । 
इन्होने अनेक जैन ग्रन्थों का प्रणणन किया। नयचक्र (लघु) इनका लिखा हुआ हू । 
इनके शिष्य माइल्‍लघवल ने बृहत नयचक्र की रचना की । नयचक्र के अतिरिवत देवचस्र 
के ग्रन्थों के नाम हे दशंनसार, भाव संग्रह, झाराधना सार श्रौर तत्व सार । इनकी भाषा 
हिन्दी के भ्रत्यन्त निकट की है । उदाहरण स्वरूप तीचे उतकी एक रचना दी जा रही हैँ :- 
काईं बहुत्तईं संपयईं जद किविणहें घरि होइ । 
उबहि णीरत खार भरिड् पाणिउ पियद ण कोइ ॥ 
कवि पुष्पदन्त जन साहित्य के महाकवि मान जाते हे । यह शव परिवार में उत्पन्न 
हुए थे और वाद में इनका परिवार ज॑न धर्मावलम्बी हो गया था । इनके पिता का नाम 
केशव भट्ट तथा मा का नाम सुख्घा था। ये अत्यन्त आात्माभिमानी तथा टीम-टाम 
वाले कवि थे । इन्हें भ्रपनी कविता पर स्वयं गव॑ था । इन्होने अपने को अभिमान में 
काव्य-र॒त्वाकर आदि उपाधियों से विभूषित किया था। ये अत्यन्त भस्त जीव थे, 
साथ ही दुबले-पतले, कुरुप और नि्घंन भी । राष्ट्र-कूट वंश के महाराज क्ृष्णराज तृतीय 
के प्रधान मत्त्री और उनके पुत्र के आश्रय में रहते थे । इनके ग्रन्थों के नाम हे तिसट्टि- 
भहापुरिस गृणालंकारु, त्रिषष्ठि सहापुरष गुणालंकार, णाय कुमार चरिड, नाग कुमार 
चरित, जसहूंर चरिउ, यश्ोघर चरित और कोश प्रस्थ । इन्होने खंड काव्य भौर प्रवन्ध 
काव्य तो लिखा ही, ये विद्वान तथा पडित भी थे । इन्होने अलंकारो का भृत्यत सुन्दर 
निरूपण किया है । कुंछ लोगो का ऐसा भ्रम है कि शिव सिंह सेंगर द्वारा उल्लिखित 
हिन्दी के प्रथम कवि पुष्प य ही हे । पर उक्त पुष्प की कोई भी रचना भ्राज तक उपलब्ध 
नही है । इन्होने कवि के रूप में अत्यन्त सफलता प्राप्त की । इनकी एक रचना का अंश 
उदाहरण स्वरूप नीचे दिया जा“रहा हूँ । 
संध्या वर्णन 
प्रत्थमिइ दिणेसरि जिई सउणा । 
तिह पंथिय थिय साणिय सउणा। 
जिह फुरियउ दीवय दिस्तियड । 
तिह कहाहरणह दिस्तियड । 
जिह संझा राएं रंजियड। 
तितहत वेसा राएं रंजियड। 
जिह भवणल्लउ संतातियउ । 
जिह दिसि दिसि तिमिरईं मिलियाई । 
तिह दिसि दिसि जारइ मिलियाईं। 
जिह रयणिहि कम्तलई भउतियाई ॥ 
तिह विरहिणी धयणईं, मउलियाई ॥ 
तिसट्ठि महापुरिष- गणालंकार--(महापुराण) 
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मुनिरामसिह, जिनका भ्राविर्भाव काल डा० होरालाल ने सवत्‌ १०५७ के लगभग 
माना है, जन मत से प्रभावित रहस्यवाद के कवि थे । इनका पाहण दोहा नामक ग्रथ 
प्रसिद्ध हैं। सिद्धों के काव्य से यह प्रभावित लगते हे । इनका एक दोहा यहा दिया जा 
रहा है। | 
सुंडिय सुंडिय सुंडिया सिर मुडिय चित्तुण मुँयिउ । 
चित्तह मूंडगु जि कियउ संसारहंखंडर्णात कियउ । 
अभयदेव सूरि (सवत्‌ १०७२ से ११३५) जैन साहित्य के प्रमुख टीकाकार कवि थे । 
फनकदेव सुन ने संवत्‌ १११७ सुदंसग चरिउ नामक प्रेमाख्यान जैन धर्म के प्रचार के 
लिए लिखा । जोगचद़ मुनि ने जोगसार नामक एक ग्रथ लिखा । भाषा के विकास की 
दृष्टि से इसका बहुत महत्व है । उनका एक सोरठा यहा दिया जा रहा है । 
जीचा जोवहू भेड जो जाणइ जो जाणयउ । 
सोस्खइ कारण एड भणइ जो यहि भणिउ ॥ 
हेमचंद--गुजरात के सोलकी राजा सिद्धराज जयसिह भौर उनके भतीजे कुमारपाल 
के अद्धास्पद थे । इनका रचना-काल संवत्‌ १२१६ से १२२९ है । प्रतिष्ठा की दृष्टि से 
इनकी टक्‍्कर का दूसरा आाचाय॑ जैनियो में नही हुआ । ये सस्कृत, प्राकत और अपभंश 
के पडित थे। हिंदी साहित्य इनका बहुत ऋणी है । इन्होंने अपने पूर्वर्ती रचनाकारों, 
विशेष कर अपज्रंश के कवियों की साहित्यिक रचनाओं का अपने बहदू व्याकरण ग्रंथ 
“सिद्ध हेमचंद्र शब्दाबुशासन” में उदाहरण दिया है, इससे हेमचंद्र के पुवंवर्ती साहित्य 
की एक झाकी मिल जाती है | कुमारपाल चरित नामक प्रंथ में इन्होने कुमारपाल का 
जीवन चरित्र शाठ सर्गों में लिखा है । इनकी रचना का उदाहरण यहा दिया जा रहा है । 
भल्‍्ला हुमा जु भारिया चहिणि म्हारा कंतु । 
लज्जेजें तु चयंसिश्रहु जइ भग्या थरु एंतु ॥ 
पिय संगमि कड॒ निहणी पियहो परर्ख होकेंच । 
मंह विन्विव विन्ञासिया निहु न एंव भ्तेव ॥ 
सोमप्रभ सुरि--अन्हिलवाण गुजरात के रहनेवाले जैन पडित थे । कुमारपाल 
भतिवोध नामक एक ग्रथ की, गद्य-पद्य मिश्चित संस्कृत और प्राकृत गेनो का उपयोग 
करते हुए, इन्होने रचना की, जिसमें हेसचंद्र द्वारा कुमारपाल को उपदेश के रूप में दी 
गयी कथाएं सम्रहीत हे । प्राय प्राकृत में होने पर भी बीच-बीच में सस्कृत इलोक और 
अपञश के दोहे उदाहरण के रूप में इन्होने प्रस्तुत किये है जिनमें कुछ तो पुर्ववर्ती कवियों 
के है और कुछ स्वय के रचे है । उस पुस्तक में से अपभशञ के दो दोहे यहा दिये जा रहे है । 
वसइ कसलि कल हसी जीव दया जसू चित्ति । 
तसु परुखालण जलिण हासई असिव निवित्ति ॥ 
वेस विसिदृुह वरियद जइवि भरोहण जत्त । 
गंगा जल परखालियवि सुणिहि कि होइ पारवत्त ॥ 
जिन पद्म सूरि और विनय चंद्र सूरि जो १२५७ के लगभग उत्पन्न माने जाते हे भौर 
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घमंसूरि और विजयसिह सूरि जिनका आविर्भाव काल क्रमशः संवत्‌ १२६६ और १४१८८ 
माना जाता हैं, प्रसिद्ध जंनी कवि मान जाते हें । 
मेरतंग नाम के जनी आचाय ने सवत्‌ १३६८ में प्रबंध चितामणि नामक कथात्मक 
चरित्र ग्रथ का निर्माण सस्क्ृत में किया । इन्होन सिद्धराज जय॑सिह, कुमारपाल 
हेमचन्द्र, वस्तुपाल, तेजपाल भ्रादि के वृत्त वडी सावधानी से लिखें, जिसमें इन्होने बीच- 
बीच में अपभ्रंश के पदो को भी उद्धत किया है । ये पद्य बडे प्राचीन हें । राजा भोज के 
चाचा मृंज के नाम के कुछ दोहे इसमें सग्रहीत हे जिसमें साहित्य की छटा तथा पू्व॑वर्ती 
भाषा का रूप स्पष्ट दिखायी देता है । इस भ्रन्थ से मुंज की रचना का उदाहरण यहां 
उद्धृत किया जाता है । 
- सूंज भड़द मुणाल बइ जुब्वण गयूं नहूरि । 
जइ सक्‍कर रापखंड थिय लो इरु मीठी चोरि ॥ 
जासति पच्छइ संम्पजईइ सामति पहिली होइ । 
मुंज भड़द मुणालवद विघन न बेढ़ुइ कोह ॥ 
जैन कवियों की यह परपरा वाद में भी चलती रही भर वे वरावर अपने धर्म के 
असार के लिए कार्य करते रहे । 
ऊपर के तथ्यो से यह बात स्पष्ट ज्ञात होती है कि झ्राष्यात्मिक-सास्प्रदायिक साहित्य 
का निर्माण इस यूग में अत्यधिक परिमाण में हुआ जिसके भीतर हिन्दी भाषाविदो के 
लिए अमल्य सपत्ति संरक्षित है । सिद्धो और नाथो की अपेक्षा अध्यात्म के क्षेत्र में कविता 
को आधार बना कर अपने सम्प्रदाय की श्री वृद्धि करनेवाले जैन आचार्यो की रचनाओो 
में काव्य की छूंटा का दर्शन अधिक मात्रा में होता है, -क्योकि उन्होंने केवल अपने 
तीथंकरो की जीवन गाथा प्रस्तुत की, अपितु लौकिक प्रेम कथाओं का भी निर्माण किया । 
राम का चरित्र (पउम चरित्र) गान भी किया । वीति सम्बन्धी रचनाएं भी लिखी । 
यद्यपि यह सब इसलिए किया गया कि जन सिद्धान्तो की प्रतिष्ठा जनमन में उसकी साथकता 
का वोध करा, व्यापक रूप से की जा सके । एसे विषय प्रुतिपादित करने में निश्चय ही 
इधर-उधर काव्य की छटा साहित्यिक पेमाने पर आ ही जाती है पर इन सबसे बड़ी उनकी 
देन यह है कि अपनी रचनाओं के मध्य उदाहरण के रूप मे उन्होने अ्रपश्नश में रची जाने- 
वाली दूसरे कवियो की रचनाएं भी दी जिससे तात्कालिक काव्यघारा के सम्बन्ध में हल्का 
आभास मिलता हूं । यह बहुत बड़ी देन हूँ । 
काव्य के वाह्ययाकार के रूप में भी इन लोगो के प्रयोग में लाये गये छुदो का उपयोग 
बाद के साहित्य में व्यापक रूप से किया गया । दोहा और चौपाई पद्धति पर सिद्धो ने 
व्यापक परिमाण में रचना की । सोरठा आदि का उदाहरण कवियो के विवेचन के समय 
प्रस्तुत किया गया । यह दोहा, चौपाई पद्धति उसके वाद झ्राज तक (कष्णायन में) 
वरावर चरित गान के लिए अपनायी गयी है । गीत की शैली भी इन्होने अपनायी । 
“पद्धरि” झौर हरिगीतिका छुदो का भी प्रयोग इन कवियो ने किया । हिन्दी गद्य के 
निर्माण का आरम्भ भी इसी युग से माना जाता है । इन सभी दृष्टियो से यदि देखा जाय 
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तो हिन्दी का यह प्रस्तावना काल अत्यन्त महत्वपूर्ण है विशेष कर भाषा--विकास 
की दृष्टि से । 


सम्प्रदाय-मुक्त-साहित्य 
रहमान, जल्लर और खुसरो 


जीवत के लौकिक पक्ष की अभिव्यजना तारी का शूंगारयुक्त चित्रण, ऋतुओं का 
वर्णन आदि भी इन कवियों ने किया किन्तु उनका ध्येय इस वर्णन में लौकिक जीवन मे 
निस्सारता का प्रसार कर, अलौकिक अध्यात्म॑-पक्ष के प्रबल स्थापन द्वारा लोगों को अपने 
सम्प्रदाय की और उत्मुख करता था । पर इस समय का सभी साहित्य इस घेरे में न घिरा 
रहा होगा क्योकि सदेव ऐसे साहित्य का निर्माण होता रहता है जो उन्मुक्त वातावरण में 
लिखा जाता है । एसे निर्माण का आधार साहित्यिक सर्यादा का पालन, रागात्मक सम्बन्ध 
की प्रतिष्ठा, स्वान्तः सुख या मनोरजन में से कुछ भी हो सकता है । 
इस युग के ऐसे साहित्य पर दृष्टि डालने से लौकिक श्ुगार प्रधान तथा चमत्कार- 
कौतूहल भौर मन्तोरजन प्रधान रचनाओो का दर्शन होता है । इन रचनाश्रों में लौकिक 
दृष्टि व्यापक रुप से दिखलायी पड़ती है। इस दृष्टि से इनका बढ़ा भहत्त है। 
लोक जीवन में आस्था की भावना बनाये रखने में इसका योगदान था। ऐसे अनेक 
कवियों के होने की सभावना सहज ही की जा सकती हे पर अभी तक भ्रव्दुरंहमान, जहलर 
और खुसरो की रचनाएं ही सामने भ्रा सकी हे। 
श्रव्दुरंहभान मुलतान के जुलाहा थे । इनका आविर्भाव काल संवत्‌ ११६७ बताया 
जाता है । भारतीय श्रार्दशोसे पनुआ्णित हिंदू सस्कारो के प्रति श्रद्धालत यह प्रौढ़ कवि 
अपने “सतह रासय” (सम्देश-रासक) के लिए प्रसिद्ध है। ऋतुप्रो का सहारा लेकर 
कवि ने वियोगनियों का संदेश अ्रत्यत मनोहर ढग से प्रिय के पास भेजवाया है । इस 
कवि की एकमात्र प्राप्त रवना अपूर्ण ही हूं । इनकी रचना से उदाहरण दिया जा रहा है । 
कहबि इय गाहू पंधिय ! सताएवि पिठ । 
दोहा पंच कहिजासु, गुर विणएणसंड ॥ 
पिश्न विरहानल संत विउ, जइ बच्चइसुरसोई । 
तुआ्न चड्डिवि हिय भ्रद्टियह, त॑ पल्चाडि जहाई ॥ 
(श्रालोचनात्मक इतिहासः) 
जल्लर की रफुट रचनाएँ मात्र प्राप्त हुई हे । यह दरबारी कवि थे तथा राजा कर्ण 
फर्णपुरी के आश्रित भौर जबलपुर के निवासी बताये जाते है। इन्होने श्रृंगार की 
प्रौढ़ रचनाएं की है । उदाहरण के रूप में एक अंश यहा दिया जा रहा है : 
रे धणि ! मत्त मप्रंगंण यामिणी खंजन लाप्रणि चंद्र सही । 
चंचल जोब्वण जातण न जाना छुइल सम्पहि काइणहों॥ 
खुतरो--खुसरो की गणना हिन्दी के उन कवियों में की जाती है जिन्होंने रूढि से 
अलग हदकर प्रपन भआ्रांखों से लोकजीवन का दर्शन कर, नयी भावना से अनुप्राणित हो, 
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काव्य का सजन किया । ये फारसी के विद्वानू, लेखक तथा जनप्रिय कवि थे। शुक्ल 
जी ने इनके रचना काल का आरभ संवत्‌ १३४० के आसपास माना है । ये स्वभाव 
से सहृदय, विनोद-प्रिय श्रौर जन-जीवन में रस लेनेवाले व्यक्ति थे । जनता मे प्रचलित 
काव्य परिपाटी को इन्होंने श्रपताया । ये हिन्दी में श्रपनी पहेलियो तथा मुकुरियों के 
कारण प्रसिद्ध हैं । इनके लिखे कुछ गीत भौर दोहे भी पाये जाते है । इनकी भाषा दो” 
प्रकार की है । पहेलियो,मुकरियो में ठेठ खड़ी बोली,जिसमें कही-कही हल्की ब्रजभाषा का 
मिश्रण भी है,तथा गीत आदि उन्होने ब्रजभाषामे लिखे हे।यद्यपिखुसरों की पहेलियोआ्रादि 
में बहुत-से प्रक्षिप्त श्रश भी जोड दिये गये हे तथा परम्परा से लोगो द्वारा कहे सुन जाने- 
के कारण उनमे कुछ मिलावट या भाषा का रूप परिवर्तिन भी हो गया है, तो भी उतकी' 
राचनाझो में तत्कालीन खडी बोली का वह रूप स्पष्ट दिखायी पड़ता हूँ जो उनके समय 
की बोल-चाल की भाषा का था । खुसरो की सबसे वड़ी देन भाषा के सम्बन्ध में है ! 
उन्होने खड़ी बोली का आदि रूप अपनी रचनाओ में गृहीत किया है । यह एक महान 
काये उनके द्वारा सम्पन्न हुआ । उनकी रचनाएँ सदियों से लोगो का मनोरजन करती 
चली आा रही हे । उनकी रचनाओं के कुछ उदाहरण यहा दिये जा रहे है । 

एक थाल मोती से भरा । सबके सिर श्रौँधा घरा ॥। 

चारो ओर वह थाली फिरे । मोती उसके एक न गिरे ॥ 

आ्रकादः 
एक नार ने भ्रचरज किया । सांप मारि पिजड़े में दिया ॥। 
ज्यों ज्यों सांप ताल को खाए । सूखे ताल सांप मर जाए ।॥। 
भदिया बत्तीः 

उज्जल व्रन अधीन तन, एक चित्त दो ध्यान ॥ 

देखे में तो साधु हूं निपट पाप की खान ॥। 

खुसरों रंन सुहाय की जागीं पी के संग | 

तन मेरो संत 'ीड को दोड भए एक रंग ॥॥ 

गोरी सोब॑ं सेज पर मुख पर डारे केस । 

चल खुसरो घर श्रापने, रंन भई चहुँ देस ॥ 


० है 
कम्ण्कम्य 0००० ५, ६) ५,००० माना 


संधि-काल 
९ 
विद्यापति 
[ युग-संधि के कवि ] 

इस युग के सर्वाधिक प्राणवान एवं जनप्रिय कवि विद्यापति है । इनके गीत सेकड़ो 
वर्ष से गाये जाते हे । आज भी बिहार मे इनकी नचारिया झास्थापूर्वक गायी जाती 
है। इनकी रचनाएं पत्यन्त श्ृंगारिक, भावप्रवण तथा हृदय को भृग्ध करने वाली हे । 
तिरहुत प्रदेश के विसपी (दरभंगा) जिले के जरइल परगन के एक गाव में इनका जन्म 
हुआ था। इनके जीवन-वृत्त के बारे में विद्वानों मे मतभेद हैं। इस सबंध में अनेक 
अप्रामाणिक, अ्रध-प्रामाणिक तथ्यो द्वारा विविध बाते कही गयी हे । जिस गाव में ये उत्पन्न 
हुए थे, वह गाव राजा शिवरसिह से, जो इनके भ्रन्तरग मित्रो में थे, दान स्वरूप मिला था तथा 
इन्हें उनके द्वारा प्रभ्ितद जयदेव' की सम्मानित उपाधि भी मिली थी । प्रान्तीयता की 
रागभरी भावनाग्रों से पीडित कुछ विद्वानों ने उतकी जन्मभूमि बंगाल सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है तथा उन्हे बंगला का कवि बतलाया है, पर भ्रब प्रायः सभी गभीर विद्वान्‌ 
इस सत्य के सम्बन्ध में एकमत हे कि विद्यापति मैथिली एवं अ्रवहट्ठ (अपभ्रश) के कवि हे । 
उनकी रचनाओ्रों का अध्ययत भौर मनन करने पर तथा उनकी भाषाकों कसौटी पर कसने 
पर रच मात्र भी सदेह इस बात में नही रह जाता कि वे हिन्दी के थे, हे और रहेंगे । 

कहा जाता हूँ कि पचदेव के उपासक अत्यत्त प्रतिष्ठित विद्वान मैथिल ब्राह्मण कुल 
में इनका जन्म हुआ था । ये स्वय शैव थे । इतके पिता का ताम गणपति ठाकुर तथा 
मा का नाम हंसितो देवी था । इनके पिता राजा गंगेइवर के दरबार के सभापडित थे तथा 
ये स्वय उनकी परम्परा के उस राज दरबार में वाहक हुए । विद्यापति सस्क्ृत, अपभ्रश, 
देशीभाषा, फारसी तथा मैथिली के मर्मज्ञ थे । वे नृत्य के साथ-साथ संगीत कला से भी 
परिचित थे । यद्यपि विद्यापति के तेरह,--चौदह ग्रथ बताए जाते हे,तो भी उनकी ख्याति 
सर्वाधिक ख्गार रसपूर्ण पदों के कारण है । इन्होंने वीति, उपदेश, कर्मकाण्ड तथा 
आश्रयदातापरो से सम्बन्धित रचनाएं की हे। इसकी पदावली मैथिली हिन्दी में 
है। समय-समय पर लिख गये इन पदो ने विहार, बंगाल,प्रासाम, उड़ीसा के वेष्णव भवतो 
को न केवल अनुप्राणित मात्र किया अपितु भाषा काव्य में राधाकृष्ण की परम्परा का 
सस्थापन भी किया । विद्यापति के पदो के अबतक कई संस्करण प्रकाशित हो चुके 
है। यद्यपि इनके पदो की संख्या सहस्रो में बतायी जाती है तो भी तीनो प्रसिद्ध सस्करणो 
में उनकी सख्या उतनी नही पहुचती । न्गेद्धनाथ गुप्त ने हिन्दी में उसके ६७५ और 
वगला में ६४५ पदसम्रहीत किये । ब्रजनदन सहाय ने ४०० पद और श्री बेनीपुरी ने २६५ 
पद भात्र ही संकलित किये हे । पर अभी तक कोई भी ऐसा सप्रह हिन्दी जगत के सम्मुख 
नही आया जिसे पूर्ण प्रामाणिक समझा जाय । 
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इन पदों मे अधिकाश राधाकृष्ण सम्बन्धी श्वुगार विषयक पद हे और कुछ पद दुर्गा, 
शिव और गंगा की भक्ति से सम्बन्ध रखते हे । वास्तव में श्ंगार के पदों के कारण 
ही यह कवि अमर है । जयदेव के गीतगोविन्द से विद्यापति भ्रत्यन्त प्रभावित दीखते 
हे तथा उसका अनु गमन भी करते हू । सूक्ष्म निरीक्षण, सुन्दर कल्पना, ख्ूंगार की व्यापक 
अनुभूति इनकी रचनाओ मे सववेत्र दिखलायी देती है । सौन्दर्य की गहरी अनुभूति इनकी 
रचनाओं में व्यापक रूप से अभिव्यक्त हुई | एक-एक चेष्टाओ, एक एक हावो, एक- 
एक भावों करा कामोल्लसित वर्णन तो कवि ने किया ही हँ,बख से शिख तक नायिका का 
बड़ा ही मधुर चित्र भी खीचा है । इस वर्णन मे इतना व्यापक सूक्ष्म दृष्ट्रि-दशन का परिचय 
मिलता हे जो किसी भी दरवार के सीमित वातावरण में बधे कवि के लिए गौरव की वात 
है। भादो की अंधेरी रात्रि में एक नायिका द्वारा अपनी सखी पर अभिव्यक्त किये गये 
इन विचारो में विद्यापति के सूक्ष्म निरीक्षण का पता चलता है । 


गगन अ्रब धन सेहु दारुण संघन दामिनि झलकई। 

कुलिस पातन सबल झन झन पवन खरतर बलगई। 

सजन श्राज दुदिन भेल, _ 

कन्‍्त हमार नितान्त अग्गुसरिं सकेत कुंजहि गेल । 

तरल जलधर बरिंख झरझर गरज घन घनघोर। 

साम नागर एकले कइसन पंथ हेरए मोर। 

सुमिरि मझु तनु अवृुस मेल जनि अ्रथिर थर थर कांप । 

इ म्म्‌ गुरुजनन पर दारुण घोर तिमिरहि झांप। 

उनकी कल्पना भी अ्रनूठी है । जगह जगह उसका मनोहर रूप सत्र दिखायी 

पड़ता है । एक स्थान पर रोमावलियों के सम्बन्ध में की गयी एक कल्पना उदाहरण, के 
रूप मे दी जा रही है । 

मांझ-खानमि तनु भरे भांगि जाए जनु 

विधि अनुरु ये भेल साजि। 

नील पटोर आनि श्रति से सुदृढ़ जानि 

जतनव विरिजु रोमराजि। 
इस प्रकार विद्यापति प्रेम-श्ृंगार तथा सौन्दय के भ्रपन युग के सर्वोत्तम कवि हे । 

उनकी दो रचनाएं यहां दी जा रही हे । ये स्वयं विद्यापति के काव्य गौरव का आख्यान 
कर लेगी । 

कालि कहल पिय सांझहि रे जाइबि भई भारू देस । 

मोए अभागिलि नहीं जावलरे, संग जइतंव जोगिनि बेस ॥। 

ह्रदय बड़ दारून रे, पिया बिनु विहर न जाई । 

एक संयन सखि सूतल रे, अदल बलस निसि मोर ॥। 

न जानल कत खन तजि गेल रे, विछुरल चकवा जारे । 

सूनि सेज पिय आइल रे, पिय विनु घर मोए आजि ॥। 
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बिनति फरहुं सुसहेलिनि रे, मोहि देहि भ्रगिरह साजि । 
विद्यापति कवि गावल रे, श्रावि मिलत पिय तोर ॥ 
'लखिमादेद” वर नागर रे, राय सिवर्सिह नहि मोर |! 
> ५ ३ है 
नव वुन्दावत चव-तव तखूजन, 
नव नव विकसित फूल। 
नवल बसंत नवल सलयानिल, 
सातल नव अलि कुल॥ २॥ 
बिहरद चवल किसोर। 
कालिदि-पुलिन कुंज वन सोभन, 
नव नव प्रस विभोर॥ ४ ॥ 
नवल . रसाल-सुकुल-मधु मातल, 
नव कोकिल कुल गाय । 
नव जुबती मन चित उमतान्‍्नई 
नवरस॒ कानन घाय॥ ६॥॥ 
नव जुबराज नवल वर नागरि, 
मिलए नव-तव भांति। 
तिति ऐसन सवनव खेलन 
विद्यापति भति भसाति॥5॥ 
आजकल कुछ लोग सभी रचनाओं को आध्यात्मिक रहस्य की दृष्टि से देखने में 
औरव का अनुभव करते हे। कभी-कभी इनके द्वारा इस कारण सहज साहित्यिक 
सौन्दर्य की हत्या भी हो जाया करती है । विद्यापति के सम्बन्ध में भी एसे प्रयत्त बराबर 
होते रहे हे । इस सम्बन्ध में श्राचायें शुक्ल जी द्वारा अभिव्यक्त यह भत भत्यन्त महत्वपूर्ण है। 
“श्राध्यात्मिक रंग के चचसे श्राजकल बहुत सस्ते हो गए है । उन्हें चढ़ाकर जंसे कुछ लोगों 
ने गोतगोविन्द के पदों को प्राध्यात्मिक संकेत बताया हूँ , वेसे ही विद्यापति के इन पदों 
को भी । सुर आ्रादि छृष्ण-भक्तों के श्युंगारी पदों की भी ऐसे लोग श्राध्यात्सिक व्यास्या 
चाहते है । पता नहीं बाल-लीला के पदों का वें क्या करेंगे । इस सम्बन्ध में यह अच्छी 
तरह समझ लेना चाहिये कि लीलाओं का कीत्तेन क्ृष्ण-भकित का एक प्रधान अंग है । 
जिस रूप में लीलाएं वणित हैं, उसी रूप सें उन्तका ग्रहण हुआ हे भ्रौर उसी रूप में वे लोक 
म नित्य मानी गयी हूं, वहाँ वृन्दावन, यमुना, निकुज, कदंब, सखा, गोपिकाएँ इत्यादि 
सब तित्य रूप से हैं । च लीलाझों का दूसरा झर्थ निकालने की आ्रावश्यकता नहीं । 
( हिन्दी साहित्य का तिहास) 
संस्कृत में इन्होंने 'पुरुष-परीक्षा' नामक पुस्तक लिखी जिसमें विविध प्रकार के 
“पुरुषों का परिचय छोटी छोटी मनोरजक कहानियों में दिया गया है । यह छात्रोषयोगी' 
हैँ । इनकी दूसरी रचना का नाम कीतिलता' है जिसके कारण इनकी अत्यत महत्ता हैं । 
अपने प्राश्रेयक तिरहुत के राजा कीतिसिंह, की प्रशस्ति में विद्यापति ने इस ग्रथ का प्रणयत 
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किया । यह ग्रंथ पूर्वी भ्रपश्नंश मे लिखा गया है तथा इसमे संस्कृत के तत्सम्‌ शब्द भी 
गृहीत हुए हे । इसमे बीच बीच में देशी भाषा या वोली के भी शब्द है । इस माने में यह 
ग्रथ प्राहृत की रूढ़ियो से अपने को मुक्त करता हुआ भ्राभासित होता है । 
यह ग्रथ ऐतिहासिक है और कौंतिसिहू का चरितगान करते हुए भी उसमें ऐतिहासिक 
तथ्यों की हत्या नही की गयी हे,उस काल में लोगों का, अ्धिकारियो का.युद्धों का कवि ने 
जीता-जागता चित्र खीचा है जो यथार्थ की अभिव्यक्ति के साथ सरस काव्य का प्रतीक 
चन गया है । स्थान-स्थान पर विषय के अनुसार छन्दों का परिवत्तेन इस भाति किया 
गया है कि कविता में जीवनमयी सजीवता भ्रा गयी है । इस ग्रथ को सर्वप्रथम महामहो- 
पाध्याय प० हरप्रसाद शास्त्री ने नेपाल के राजकीय पुस्तकालय से प्रतिलिपि कर लोगो 
के सम्मूख रखा, यद्यपि इसकी और कीति-पताका की चर्चा प्रॉयरसन ने वहुत पहले ही' 
की थी । यह ग्रंथ अंत और आरंभ में सस्क्ृत के छत्द और भाषा में लिखा गया हूँ श्र 
बीच में अ्रपभ्रंश भाषा के दोहा, चौपई, छुप व, गाथा आदि छन्द का व्यवहार किया गया हूँ । 
कौति-पताका में प्रेम कथा वरणित हूँ । कीति-लता से एक उदाहरण यहा दिया जा 
रहा हूं । 
रज्ज-लुद्ध असलान बुद्धि विककमवले हारल । 
पास बसई ,बिस वासि राय गय॑ सेसर मारल ॥ 
भारत राव रणरोल पड मेइनि हाहासद हुआ । 
सुरराय नपर नरअर-रमणि बाम नयन पप्फुरिश्न धुझ् ॥। 


आदिकाल 


वीर श्रृंगार 
[ ग्यारहवीं से चौदहवीं शताब्दी ] 


प्राय हिन्दी के सभी विद्वान हिन्दी का आदिकाल सन्‌ ई० १००० के लगभग से 
१४४३ सवत चौदहवी शताव्दी के श्रन्त तक मानते हे । साहित्यिक भाषा होने के पूर्व 
प्रत्येक वोली कुछ समय तक निर्माण कालसे होकर गतिशील होती है। प्रुरावी 
साहित्यिक भाषा के स्थान पर नयी वोलचाल की भाषा को साहित्य का रूप लेने में 
पर्याप्त समय लगता हूँ । विशुद्ध श्रपश्रश से लोक भाषा की श्रोर हिन्दी इस युग में भ्रधिक 
झुकी हुई दिखायी पडती हैँ भौर यह भाषा स्पष्ट रूप से अपभ्रद् की भाषा से कुछ भिन्नता 
लिए हुए हूँ । यद्यपि इस युग में भी काव्य की उसी रूढि को अपनाया गया जो परम्परा 
से प्राप्त हुई थी, तो भी इस युग में भाषा की दृष्टि से पद्च रचना में तदूभव शब्दों 
का प्रयोग बढ़ता गया । 

इस यूग का साहित्यिक इतिहास उपस्थित करन में प्रामाणिक ग्रंथों का अभाव 
बहुत वडी कठिनाई उपस्थित करता हैँ । यह युग एसा था कि उत्तरी पर्चिमी भारत 
पर (जहाँ हिन्दी साहित्य का निर्माण हो रहा था) बार-बार मुसलमानों के आक्रमण 
होते थे। अतएवं एसी परिस्थिति में विशिष्ट साहित्य का सर्जन किस मात्रा 
में हुआ होगा यह कहना या पता लगाना सम्भव नहीं । उस समय राजपुतान में ही बची 
बचायी सामग्री होने का भी अनुमान डा० श्याम सुन्दर दास इन शब्दों के साथ करते है :- 

“श्दि राजपुताने में प्राचीन हिन्दी पुस्तकों की खोज का काम व्यवस्थित रूप से 
किया जाय तो सम्भव हु कि बहुत कुछ उपयोगी सामग्री प्राप्तहो जाय । यह भी सम्भव 
हूँ कि हिन्दी साहित्य के उस युग से देश की राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थिति के 
कारण म तो किसो कला की हो विशेष उन्नति हुई हो और न अनेक साहित्यिक ग्रंथों का 
ही निर्माण हुआ हो ।” 
साथ ही बाबू साहब का यह भी कथन हूँ -- 

“जब अन्य कलाओं की ऐस। अवस्था थी तब यह श्राज्मा नहीं की जा सकती कि उस 
काल मे साहित्य कला की सर्वतोन्मूर्ख! उन्नति हुई होगी अथवा श्रतेक उत्कृष्ट प्रंथों का 
निर्माण हुआ होगा ४” 

अब तक जो ग्रथ प्राप्त हुए है, उनमे इतना अधिक ग्रक्षिप्त अश तथा भ्रऐतिहासिक 
सामग्री प्राप्त हुई हे जिसपर विश्वास नही किया जा सकता । अनुमान के आधार पर 
तथा उस काल की भाषा के आधार पर कुछ विद्वानों ने तत्कालीन रचनाग्रों का वास्तविक 
रूप रखने का प्रयत्न भी किया है पर सावधानी रखने पर भी अभी तक प्रामाणिक रचनाएँ 
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सामने नही आ सकी । इसके मूल में यह तथ्य स्पप्ट रूप से प्रकट होता हूँ कि प्राप्त मौलिक 
रचनाओं में सैकडो वर्ष तक चारण परम्परा के कवि बरावर प्रक्षिप्त अंग जोडते रहे । 
इसलिये एक ही रचना के विविध अज्ों मे विविध प्रकार की भाषा का दर्शन होता है । 
मुख्य रूप से इस काल की जिन रचनाओ्रों की विणेष चर्चा है, वे राजस्थानी मे है । अभी 
तक अनुमान के ही झाधार पर तत्कालीन साहित्य की छानवीन की गयी है और यही ' 
आधार प्रभी तक अपताना पड रहा है । जिन लोगो न पृथ्वीराज रासो आदि रचनात्रों 
का प्रामाणिक रूप रखने का दावा किया हैँ उनके अव्ययन की प्रामाणिकता को हिन्दी 
के सुप्रसिद्ध विद्वान प० चन्धबली पाण्डेय ने लेखों द्वारा यह सिद्ध किया है कि उनकी 
ये प्रस्तुत प्रामाणिक रचनाएं भी सर्वेथा अप्रामाणिक हे । 
राजनीतिक दृष्टि से यह युग भयकर विक्षोम और अशान्ति का था । झ्क्रमणकारी 
मुसलमान शासक वन बेठे थे । इधर घर में भयकर आत्म-कलह मचा हुआ्रा था । देश 
में एकता की श्वृखला हर्ष के वाद ही विच्छिन्न हो चुकी थी । भीतर ही भीतर वह वीरता, 
जो मूसलमानों के दात खट्टे करती थी, स्वववर-जौ्य तक ही रह गयी । आपस की 
तू-तू-मं-मे में अपने को श्रेष्ठ प्रमाणित करन के व्यामोह के कारण लोगों में नाहक 
लडाइया छिड जाया करती थी । चौहान, सोलकी, परमाल और चन्देल आपस में ही 
लडते रहे। गह॒इवालों को भी देश का ध्यान न था। वे सभी घर में ही अपना शौये 
प्रदशन करना चाहते थे । 
भारतीय सस्ट्वति के ठीकेदार साधु लेहंडे बना कर घूम रहे थे तथा भैरवी चक्र के 
प्रव्तंच मे अपने जीवन की चरम सिद्धि समझते थे । जनता त्राहि-तब्राहि कर रही थी । 
संगीनो के भय से उसे सब कुछ मौन हो सहना पड़ता था। दक्षिण ऐसी विषम 
परिस्थिति से उतना आक्रान्त नही था जितना उत्तर । उत्तर पर बार-बार मुसलमानों 
के आक्रमण होते थे । ऐसी स्थिति में स्वतत्र-हूप से कला की उपासना करनंवालों के 
लिए किसी सुग्रवसर की सम्भावना नही थी । जो स्वतत्र रचनाएं हुई भी होंगी, वे न 
तो उस अश्ञान्त वातावरण में व्यापकता पा सकी और न सुरक्षित ही रखी जा सकी । 
कलाकार को विवश होकर राजाश्रित होना पडा । उसे अपने ऋाश्रेयक के इभारो पर 
अपनी वाणी मुखरित करनी पडी । राजाओं की प्रशस्ति मे कविय्रों को काव्य का 
निर्माण करना पडा । जीवन के व्यामोह के कारण उन्हें स्वामी की कीति-गांथा गानी पडी । 
लोक-जीवन से दूर राजमहलो में अशान्त किन्तु वेभद पूर्ण ठातावरण में उन्हे दाताग्रो की 
प्रशस्ति में काव्य लिख कर जीवन-दापन करना प्डा । 
युग की रचनाये 
ज्स युग की रचनाएँ जो झ्राज उपलब्ध हूं, अपने मूल रूप मे नही है, उसका उल्लेद 
ही किया जा चुका हैं । एक हूं। रचना में कई व्य 
जो रचनाएं उपलब्ध भी हे, उनमें वह झ्ाहित्यिक गठन 
२ 
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एक रचनाकार के हाथ से सम्भव होता है । साहित्य का निर्माण करनवालों का हृदय भी 
उन राजाओं के प्रति श्रद्धा से आराकण्ठ निम्न नही था। अतएव अनु भूतियों की अभि- 
व्यक्ति में प्राय” सच्चे हृदय से निकली वाणी का अभाव दिखायी पडता है । साथही 
इतिहास सम्बन्धी घटनाओं को भी इस प्रकार तोड-मरोडकर इन दरवारी कवियों को 
रखना पडा कि अधिकाश में ऐतिहासिक तथ्यो की हत्या हो गयी है । इसके मूलम 
जाने पर यह तथ्य स्पष्ट ही विदित हो जाता है कि उन कवियो का कर्म किसी भी प्रकार 
तोड-मरोड कर, तथ्यों की हत्या करके भी अपने आश्रयदाता की गौरव गाथा गाना था। 
साथ ही प्राप्त रचनाओ में प्रक्षिप्त अभ कई सौ वर्ष बाद तक मिलाय जाते रहे हे । अ्रतएव 
उसमे झूठे, भ्रामक, भौर सदिग्ध तथ्यो का मिश्रण होता गया है। या तो उस 
राज्य की लोक परम्परा से या उस राज्य की प्रशस्ति के लिए झूठी मत गढन्त कल्पना द्वारा 
यह भ्रम उत्पन्न किया गया । अतएव ऐतिहासिक तथ्यों की हत्या तो निश्चित सी ही हैँ । 
इस युग की हिंन्दी की काव्य धारा जिस भी रूप मे प्राप्त हे उसे यदि कल्पना और 
सभावना की दृष्टि से देखा जाय तो नि*चय ही यह आभासित होता है कि काव्य की 
धारा अत्यत्त वेबक्तिक एवं सकुचित हो बहती रही । इस यूग के कवियों का न तो 
कोई आदर था, न कोई उनका सामाजिक आदर की प्रतिष्ठा का ध्येय ही था । यत्र-तत्र 
इस रचनाओ मे जो सवेदनशील भाव दीख पडते हे, यद्यपि वे महत्व रखते है तो भी मानव 
के भीतर, जाति-जाति के भीतर, एक देश के भीतर ही ऊँच-नीच की द्ष भरी भावना 
फैलान का विषाक्त कार्य भी उन्होने किया | इस युग के काव्य मं कही-कही सुन्दर 
सृक्तियाँ, हृदयमोहिनी उद्भावता, अच्छी कवित्व शक्ति तथा सुन्दर चरित्र-चित्रण 
दिल्लायी पडता है और सुन्दर वर्णन से अ्रतेक भ्रश भरे दिखायी पडते है पर उनकी मात्रा 
सीमित हू । युद्ध के वर्णन में उन्हें सर्वाधिक सफलता मिली है । उनके काव्य में कही-कही 
अद्भुत शब्द-शक्ति का दशन भी होता हैँ । युद्ध सम्बन्धी वर्णनों में व्यापक 
रूप से शब्द ध्वनिमथ हो स्थिति का चित्रण करते हें। काव्य का ढाचा विरासत 
के रूप में अपभ्रश से लिया गया । इस यूग का अधिकाश साहित्य राजपृताने में निभित 
हुआ जो लोक परम्रा या राज्य स रक्षण की परम्परा से प्राप्त हुआ है । इस युग में काव्य 
का विषय प्राय किसी नृपति के शौय॑ की प्रशस्ति ही रहा है । किसी रमणी के सौन्दर्य 
पर मुग्ध होकर कोई राजा उस देश पर चढाई कर देता है और युद्ध मे महान योद्धा की 
भाति लड़ते हुए अपने वाछ्धित उद्देश्य की प्राप्ति करता है । युद्ध के वर्णन में इन चारण 
कवियों को सफलता प्राप्त करने का मूल कारण यह भी है कि समर छिड जाने पर राजाओ्रों 
के साथ युद्ध-स्थल पर कवि भी जाता था । अपनी आखो से युद्ध होते हुए देखता था और 


कभी-कभी तो भ्रनक कवि योद्धा की तरह हाथ में तलवार लेकर अपने भ्ाश्रयदाता के लिए 
युद्ध-मूमि में सघषं भी करते थे । इस यूग मे प्रवध-काव्य और मुक्तक-काव्य दोनो लिखे 


गये । इन्हे रासो' के नाम से पुकारते हैं । इस रासो शब्द का सम्बन्ध कुछ लोग' रहस्य 
से लगाते हे और श्राचा॑ शुक्ल जी इसे 'रासायण' शब्द का परिवर्तित रूप समझते हू। 


क्योकि वीसलदेव रासो मे अनेक स्थलो पर काव्य के झर्थ मं वास्वार रसायण' शब्द का 


१६ [ साहित्यकार 


प्रयोग हुआ है । इस वुग की कही जानवाली रचनाओं के सम्बन्ध में अब विद्वार करना 
श्रप्नास॒गिक न होगा । 
खुमात रासो 

वीर-काव्य को परम्परा के प्रवन्ध काव्यो में यह सबसे प्राचीन माना जाता हूं । 
दलपति विजय या दौलत विजय इस कत्ति के ग्रथकार मान जाते हूं। चित्तौड़ मे 
खुमान नामक तीन राजा हुए जिनका समय क्रमश सवत्‌ ८१० से 5३५, ९७० से 
६०० और ६३५ से ६९० हूँ। शुक्ल जी ने अवब्वासिया वश के झलगाम्‌ के आक्रमण के 
झाधार पर यह अनुमान लगाया है कि यह खुमान रासों खुमान द्वितीय की प्रश्ञस्ति मे 
लिखा गया है । शिरवर्सिह सरोज मर जिस खुमान रासो की चर्चा की गयी है उसमे रामचद्र 
से लेकर खुमान तक का वर्णन होना बताया गया है और इसका रचयिता किसी अ्रन्ात 
भाट को कहा गया हूँ । किन्तु खुमान रासों की भ्रभी तक जो प्रति प्राप्त की जा सकी है 
वह अपूर्ण है और उसमे महाराणा प्रताप तक का वर्णन है जिससे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि यह ग्रथ अधिक प्राचीन नही है । महाराणा प्रताप सिह तथा राज सिह के वर्णन तथा 
भाषा के कारण शुक्ल जी तथा डा० श्यामसुन्दर दास इसे सोलहवी शताव्दी से अधिक 
पुरानी रचना नहीं मानते और इसी मत का प्रतिपादन प्राय हिन्दी के सभी साहित्यकार 
करते हे । डाक्टर श्यामसुन्दर दास ने यह भी सम्भावना प्रकट की है कि --- 
“यद्यपि उसका वर्तमान रूप बहुत पीछे का हे परन्तु सम्भव हैँ कि मूल सुम्भाण चरित्र 
प्राचीन रहा हो और उत्ती का यह परिदरतित और परिवधित रूप हो । यह भी संभव 
हँकि इसे वर्तमान रूप देने का श्रेय दलपति विजय को है! हो, मूल का रचयिता कोई और 
रहा हो ४” 

मोती लाल सितारिया इन्हे शान्ति विजय” नामक जैन साधु का शिष्य तथा इनका 
रचना काल सवत्‌ १७३० से लेकर १७६० के मध्य तक मानते हे । इस रचना पर अभी 
तक लोग हिन्दी के आदिकाल में ही विचार करते चले आय पर वास्तव में ऐसा करना 
उचित तथा न्यायत्षगत नही । काव्य की रचना का एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा 


अ पत्री मौड़ पुराण, मान कर सूछ मरोड़े । 

जणणी वहु जाइयो जोध जोरे मन जोड़े ॥ 

भीत माड़ियो भाव रवि राणी स्हमाणी । 

दिल्‍ली थी चित्तौड़ पंच सहेले! पल श्लाणी ॥॥ 
भुआझ्आाल ने दोहा, चौपाई मे भगवत गीता का अनुवाद किया है तथा इनका समय 
एक दोहे के आधार पर सवत्‌ १००० बताया जाता है। लेकिन वास्तव में तथ्य की खोज 
करने पर यह १७वीं शताब्दी के वाद की रचना मालूम पडती है । “पत्तलि/--लेखक 
मोहन लाल द्विज (जिन्होने उत ग्रन्ण में कृष्ण की धारात में पत्तल पर परोसी सामग्री 
का वर्णन किया है ) के आधार पर लोग इनका रचवा-काल संवत्‌ १२४७ वच्ाते 
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हैं। .व्वीराज विजय नाम का एक ऐतिहासिक ग्रन्थ, जिसमे पृथ्वीराज चौहान का 
विजयवर्णन है, अपने फटे रूप में डा० गोलर को काइमी र मे प्राप्त हुआ था । यह शारदा 
लिपि में लिखा गया है । ग्रन्थ खण्डित है तथा पूना के दक्षिण कालेज लाइब्रेरी में सुरक्षित 
है। डा० रामकुमार वर्मा इस कृति के रचनाकार को पृथ्वीराज का सामयिक मानते 
हे किन्तु इसके लेखक का कुछ भी पता नहीं हैँ। भ्रतुमान के आधार पर जयानक नामक 
कवि का माम इसके लेखक के रूप में वे लेते है। इसकी कविता सुन्दर है तथा इस ग्रन्थ में 
ऐतिहासिक सामग्री है । सवत्‌ १३५७ में सारंगधर नाम का एक कवि हुआ बताया जाता 
है। इसने हमीर रासों की रचना की । इस ग्रन्थ मे हमीर और अलाउद्दीन के युद्ध का 
श्रोजस्वी वर्णन है । इस ग्रन्थ की प्रामाणिक प्रति कोई भी प्राप्त नही हैं। सवत्‌ १४६० के 
श्रासपास ग्वालियर के तोमर वशीय राजा वीरमदेव के प्राश्रय में पालित कवि नेयन चन्र 
ने हमीर महाकाव्य की रचना की । नर्लासिह भट्ट, विजयपाल रासो की परम्परा में 
प्राप्त होनेवाला एक ग्रन्थ है जिसमें करोली विजय-पाल के युद्ध का वर्णन हैँ। अ्रतः 
शासों अवश्य लिखे गये होगे जिनके सम्बन्ध में कुछ भी नि३चयपूर्वक नही कहा जा सकता 
वयोकि अभी तक या तो किसी के घर १२ पडे होंगे या तप्ट हो गये होगे । 


पृथ्वीराज रासो 


पृथ्वीराज शासों को कुछ लोग हिन्दी का प्रथम महाकाव्य मानते हे । यह शढ़ाई 
हजार पृष्ठो का ६६ वे समय (सं) में कवीद्ध ( छप्पय ) दृह्य, तोमर, त्रोटक, गाहा 
और आर्या छदो में लिखा हुआ ग्रथ हैं। इस ग्रथ को महाकाव्य के बदले वृहत्‌ काव्य 
ग्रंथ की सज्ञा देना ही यूक्तिसगत होगा क्योकि न तो इसमें महाकाव्यो के द्वारा प्रतिष्ठित 
होनेवाला महान सन्देश है और न ही इसमें किसी एक कथानक का क्रमवद्ध विकसित 
रूप है । कहा जाता है कि यह पृथ्वीराज, दिल्‍ली के अन्तिम हिन्दू सम्राटू के राज कवि 
धन्धर वरदाई की रचना है । इसके अभ्रन्तिम अशो को चन्द के पुत्र जल्हण के द्वारा पूरी की 
जाने की भी वात कही जाती हू जो प्राप्त रासो से प्रमाणित है । 

पुस्तक जल्हण ह॒त्थ दे चलि गज्जन नूप काज । 

५ हर है 
रघुनाथचरित इनुमत कृत भूष भोज उद्धरिय जिमि । 
पृथ्वीराज-सुजस कवि चंद छत उंद-चद उद्धरिय तिमि ॥॥ 

पृथ्वीराज रातो के सम्बन्ध में प्रसिद्ध विद्वान बूलर, मारिशन, गौर॑ाकर हुरराचद 
श्रोप्ना, मुंदर देवअराद जी, प० मोहनलाल विष्णु लाल पडा, महामहोपाध्याय हरप्रसाद 
शास्त्री १२स्‍्पर विरोधी वातें कहते हे । इसमे जो कथावस्तु दी गयी हैं वह भ्राव के यज्ञ 
कुण्ड पा अत्रीय कुलो की उत्तत्ति से लेकर दिल्‍ली के श्रन्तिम सम्राट पृथ्वीराज के 
कैद होने तक है। संयुल्ता और (ध्वीराज की सुप्रसिद्ध कया भी इसमे वर्णित है । इस 
ग्रंथ में चंगेज, त मूर आदि के ग्राक्रमणो का भी वर्णन है । पृथ्वीराज की सभा के कश्मीरी 
कवि जयानक के पृथ्वीराज विजय के ग्राधार पर ठथा इस ग्रश में वणित तिथियो के कारण 
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जो शिलालेख आदि से आप्रमाणिक और अएंतिहासिक ठहरती हे, लोग भ्रथ को जाली 
मानते हूं । पृथ्वीराज विजय में चंद नामक किसी कवि का उल्लेख नही है । एक जगह 
चन्द्राज शब्द इलोक में आया हू उसे डाक्टर गौर्रा|शकर हीरा चंद झोझा कर्मीर का 
चन्द्रक कवि मानते हे । इस अवस्था में ब्राचायं शुक्ल ज॑। निम्नलिखित सनावना प्रकट 
करते हे :-- 

/इस अवस्था में यहां कहा जा सकता हूं कि चन्दवरदाई नाम का कोई कवि 
या + वह घ्वीराज कं! सभा में रहा होगा या जयानक के करार लौठ जाने 
पर आया होगा । अधिक संभव यह जान पड़ता हूँ कि पृथ्वीराज के पुत्र थोविन्द रा, 
या उनके भाई हरिराज अयवा इन दोनों मेंसे किर्स! के वंशज के यहाँ चद दाम का कोई 
भट्ट कवि रहा हो जिसने उनके पूर्वज पृथ्वीराज की वीरता आदि के वर्णन में कुछ रचना 
की हो । जो बहुत स्व कल्पित भट्ट भगत त॑ यार होता गधा उन सबको लेकर श्ौर 
चंद को पृथ्वीराज का समसामयिक सान उर्सी! के नास पर “रासो” नाम की यह बड़ी 
इमारत खड़ी करे गई है ४” 

हरप्रसाद छास्त्री के अनुसार कुछ लोग चद का जन्म मगध और कुछ लोग “रासो” 
के अनुसार लाहौर में मानते हे । चन्द पृथ्वीराज के पिता सोमेइवर के दरवारी तथा 
पृथ्वीराज के सखा और राजमत्री थ। नागौर में पृथ्वीराज द्वारा चद को जमीर 
दी गयी थी झ्रोर॒ अब भी उनके वशज वहाँ रहते हे । 

बाबू रामनारायण दुगण के अनुसार 

ै४उदयपुर राज्य के विवदोरियां हाल के पुस्तकालय में रासो की जिस पुस्तक से 
से मेने यह सारांश लिया है उसके झत में यह लिखा है कि चंद के छंद जगह-जगह बिखरे 
हुए थे जिनको महाराणा असर सिंह जी ने एकत्रित कराया।” 

( पृथ्वीराज चरित्र से डाक्टर व्यामसुन्दर दास के हिंदी साहित्य का उद्धरण ।) 
इस उद्धरण तथा सवत्‌ १७३२ में नहाराजा राजसिह द्वारा राजसमुद्र तालाब के चौकी 
पर अ्कित महाकाव्य के आवार पर, जिसमे सर्वप्रथम रासो' शब्द का उल्लेख मिलता 
है, इस ग्रथ का सकलन आ्ादि पहले पहल अमर सिंह के राज्य काल में हुआ माना जात” 
है । उनका राज्य काल सम्वत्‌ १३६५३ और १६७६ के बीच था । अतएवं यह रचना 
सच्हवी दताव्दी के मध्य की ही मानी जा सकती है । नागरी प्रचारणी सभा की प्रति 
संवत्‌ १६४२ की लिखी बतायी जाती है जो इसकी अपेक्षा अधिक प्रामाणिक लगती हे । | 
यद्यपि दोनो ही मे प्रक्षिप्त अश बहुत अधिक हू पर यह निश्चय रूप से सत्य हे कि चंद नामक 
कोई कवि झवदय ही हो चुका है क्योकि हाल में ही मुनि जिन विजयजी ने पुरातन 
प्रबन्ध संप्रह में जयचन्द प्रबन्ध नामक एक ग्रन्थ मे चन्द के चार छप्पय दिये हूं 
(पंडित हजारीअसाद द्विवेदी के हिन्दी साहित्य के आधार पर) जिसपृथ्वीराज विजय 
के आधार पर डा० शोझ्ा चंद फदि के अस्तित्व पर सन्देह करते हे वह प्रतिभी 
अभी तक खडित ही प्राप्त हो सकी हूं । साथ ही भट्ट केदार कृत जयचंद शामो में चंद 
ओर भट्ट केदार के संवाद का भी एक स्थान पर उल्लेख है । . सके साथ ही यह भी प्रव 
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सत्य है कि वतमान रातों अपने पूर्व रुप में नही है और उसमे बहुत भ्रधिक सदा में 
प्रक्षिण ग्रग बाद का जोड़ा हुआ है । डा० झ्यामयुद्र दात के अनुसार - 

“तारांत्र यह कि वर्तमान रुप में पृथ्वीराज रातो में प्रक्षिण प्ंश बहुत श्रधिक है 
पर साय ही उसमें बीच-दीच में छुंद विखरे पड़े है और निश्चित जान पह़ता है कि वतमात 
रों चद रचित छुद्ों का संकलित एवं संपादित रुप है ।” 

प० हजारीप्रसाद द्विवेदी ग्रादि ने रातों का एक प्रामाणिक उल्करण इधर हाल में 
निकालने का प्रयल किया है । प० चद्रवली पांडेय आदि विद्वानों ने यहू सिद्ध कर 
दिया है कि उनका प्रयल सफल नही हुआ । 

पृथ्वीराज रामो में प्राचीत काव्य परिपादी के आधार पर शुक-शुकों के उवाद के 
हम में कथा कहने का उपक्रम किया गया है। पृथ्वीराज की पूर्व परम्परा और उनके 
जीवन के सम्बद्ध में समपृं घटनाग्रो का विशेष कर संयुक्ता-हरण एवं बरह्वुद्दीन गोरी 
के ग्राकमण गर यूद्ध का वर्णन अत्यक्त सुन्दर वन पड़ा है। साहित्िक दृष्टि ते इसकी! 
गणता हिल्दी के अच्छे काव्यों में की जाती है। स्थान-स्थान पर इसमें छुद परिवर्तन 
मिलता हूँ। काव्य को रसात्मकता प्राय स्वत बसी रहती है । इस प्रथ का प्रध्ययत 
भी प्रोनल्ली शतादी के गधों के साथ ही करना प्रधिक वैज्ञानिक होता पर हिंदी के 
प्राय सभी समीक्षको ने भरादि काल में ही इस ग्रथ की चर्चा की है। उनकी रचना का 
उदाहरण इस प्रकार हैं -- 

पद्मावतों का रुप गुण वर्णन 
दोहा 
पदससेन कवर सुधर ता घर नारि सुजाव । 
ता एर इक पुत्र। प्रयट सनहु कला सा भाव ॥ 


कवित्त 


सतह कला संत्ति भान, कला सोलह तो वह्िव । 
वाल बेस सतत ता समीप अ्रश्नित रस पिश्विय ॥ 
विगसिकसल भ्िए भ्मरतत सन भिग लुटिए । 
हार कोरन प्रह वि मोति वि भ्रहिं घटिय ॥ 
चुत्रपति गयद हूकि हुस गति बिह बनाम सचे सचिय । 
पद मिनिय रुप पदसा वि य॑ मतहूं काम का मिनी रचिय ॥। 


दोहा 
सनहूं क्रम कामनिती रचिय रचिय रुप की रास । 
पत्र पंची सदर मोहदी बुरुतर मुनिवर पास॥ * 


प्रतय प्रवखकारो में भट्ट केदार और सधुकर कवि कन्नौज और काशी के शासक 
जयर के दरार की योभा थे । इनका रचा कान ब्रा बरस जी ने पवत्‌ ११२४ 
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से १२४३ तक माना है । भट्ट केदार ने जयचद-प्रकाश, मबुकर ने जयमयक, जयचन्द्रिका 
सारगधर ने हमीर काव्य और नलल सिंह ने विजयपाल रासो की रचना की । यदि 
राजपूता ” में खोज की जाय तो निद्िचित रूप से और अनेक ऐसे ग्रथ मिले .। 
सुक्तक 

इस युग में सबात की चर्चा पहले ही की जा चुकी है कि प्रवन्ध-काव्यो के अतिरिक्त 
गीत काव्यो की रचना अधिक हुई। उस अजञान्त युग में वातावरण गीतकाव्य के 
निर्माण के लिय अधिक उपयृक्‍त भी था । चारण प्राय राज दरवारो से जाया करते 
रहे और नित नूतन छदो द्वारा सामन्‍्तो एवं आश्रेयकों का मनोरजन एवं प्रगस्ति- 
गान करते रहे। श्रव जो उस काल केगीत प्राप्त हे उनमे मौखिक परम्परा में हो वाले 
रूपान्तर तो मिलते ही है साथ ही उनकी प्राचीनता और प्रामाणिकता भी सदिस्ध है 
अभी तो कुछ इतस्तत बिखरे हुए होगे जिनका पूरा पता हिन्दी जगत को नही है और कुछ 
नष्ट प्राय भी हो गये होगे । अतएव इस काल के प्रबन्ध काव्यों के सम्बन्ध में जो वाते 
कही गयी है वही गीतों के सबंध मे भी कही जा सकती हूँ । पर साहित्यिक मूल्याकन 
की दृष्टि से प्रबन्धों की अ्रपेक्षा ये गीत अ्रधिक सुन्दर हे । इन गीतो में ओज हूँ तथा है 
स्वच्छन्द प्रवाह । ये गीत रोचक भी वन पड है । य॑ गीत जन-जीवन में प्रसरित भी 
हुए और आज तक लोगो द्वारा गाय जाते हे । आल्हा इसका प्रमाण है । ये गीत 
जितनी व्यापक सोमा मे प्रतिष्ठिन्न हुए उतना उस युग के प्रवन्ध काव्य नही । 


बीसलदेव रासो 
नरपति नाहू द्वारा रचित यह लघु-काव्य वीर-गीतों की शैली पर हैँ । नागरी 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित वीसल्नदेव रासो में, जो जयपुर से प्राप्त हुआ था, इस 
का ग्रथ निर्माण काल यो दिया हुआ हूं । 
बारह से बहुत्तरों हा मंझारि । 
जेठ बदी नवभी बुधवारि । 
नाल्‍हू रसायण आरभई । 
सारदा तुढि ब्रह्म कुमारि॥ 
यद्यपि हिन्दों के अनक विद्वान वहत्तराँ का अथ वारह लगाते है और इसके अनुसार 
इसे सबत्‌ १२१२ की रचत्ता ठहराते हे पर इस सम्बन्ध में डा० श्यामसुन्दर दास का 
यह मत अत्यग्त महत्वपूर्ण हें क्योकि वहत्तराँ का श्र वहत्तर ही होता है वारह नहीं । 
“चंत्र सास से बर्ब गणना करने पर सं० १२७२ की ज्येप्ठ बर्द! नवर्मी को बुधवार 
नहीं पड़ता पर राजपूताने में का्िक मास से भी वर्ष गणना करने की प्रया थी श्ौर उत्तके 
प्रनुसार वार की गणता ठोक बैठ जाती है । भ्रत. पुस्तक की रचना सं० १२७२ में मानने 
में कोई बाघा नहीं हूं ।” 
चार सर्यो में इस रचना का निर्माण हुश्रा हे । प्रथम में राजमति से वीसलदेव 
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विवाह का वर्णन, दूसरे सर मं उडीसा-विजय प्रयाण का वर्णन और तीसरे सगे में राजमति 
का विरह वर्णन तथा चतुर्थ सगे में राजमति को भोजराज के यहाँ से बीसलदेव द्वारा 
चित्तोड लाने का वर्णन हूँ । यद्यपि यह ग्रंथ प्रेम प्रधान हूँ किन्तु फिर भी विद्वान इसे 
वीरगीतो के रूप मे लेते है । यह रचना भी सदिग्ध है । इसमें कुछ वातें तो ए तिहासिक 
संभावनात्र द्वारा विद्वानों ने ठीक मान ली हूँ पर अनेक एसे अएतिहासिक तथा काल्पनिक 
तथ्य आये हे जिनके कारण श्री मोतीलाल सेनारिया गुजराती के नरपतति और नरपति 
नाह्न को एक भान कर इसे सोलहवी गताव्दी के पहले की रचना नहीं भानते । इस 


प्रकार इस रचना में भी काव्य-तत्व भ्रधिक होने पर भी इसे प्रामाणिक ग्रथ्व नहीं माता 
जा सकता । रखता से एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा हैं -- 


“नालह! रस्तायण रस भरि झाई । तुठी सारदा त्रिभुवन साई ॥॥ 
उलिगणा गुण बरण ता । कुकठ कमाणसा जिन कहई रास ॥॥ 
श्ररत्री उरित गति को लहई । एकई श्राखर रस सबई दिणार्ध ॥ 
तुर्दी! सारदा त्रिभुवन साई। देव विनायक लागूं हु पाये 
दोहि लवोदर बीच मूँ। >उसठि जो यिति का अग्रिवांण 
च्डथ जोहारू खोपरां | भूलेड ग्रन्सर आणजे ठाईं।॥। 
जाल्हा-खण्ड 
इस युग का सर्वाधिक प्रचारित जन साहित्य श्राह्ना खण्ठ हैँ । एसा कहा जाता 
हे कि कालिजर के अधिपति परसाल के यहाँ जगनिक नाम का कोई भाट रहता था जिससे 
महोवें के दो प्रसिद्ध योदा थ्ाह्ला और ऊदल (उदयसतिह) की प्रशन्ति में आह्वा-खण्ड 
| रचना की । कुछ लोग इसे पृथ्वीराज रासों और कुछ लोग परमाल शसों का एक 
खण्ड बताते हैं । इतना तो निविवाद रूप से सत्य हूँ कि श्राज भी परिवर्तित रूप में यह 
प्रथ वरावर लोक मे प्रचलित हू । परच्तु इसकी पुरानी प्रति कही से भी प्राप्त नही होती । 
यह ग्रथ कितना प्राचीन नहीं कहा जा सकता वयोकि इसकी भाषा और कलेवर 
दाना बराबर परिवतित होते रहे हूं। श्राज जिस रूप में यह प्राप्त है उसकी 
भाषा का रुप बहुत्त पुराना नहीं । लगभग ८०-८५ वर्ष पूर्व सर्वप्रथम फरखाबाद के 
कलबटर श्र, चाल्स इलियंट ते इन गीतों को प्रकाशित कराया था । इस अथ को पं० 
हजारं/र्द द्विवेद: श्र्द्ध प्रामाणिक मानते हुँ पर वास्तव में अधिकारपुर्वक इस सम्बन्ध 
मे कुंछ भा कहना स्मीचीत ने होगा । यदि आ्वा खण्ड को नप्ति परमाल का सम- 
सामयिक माना जाय तो इसका रचना काल अपने पूर्व हूप में मबत्‌ १२२४ के पास ठहरेगा । 
इन वीर गौतो का निर्माण साहित्यिक प्रबन्ध पद्धति पर नहीं हमरा था । इसमें आाह्वा 
ऊंदल आर उसके परिवार के लोगो की वीरतामय अ्तिरजित कहानी छिपी हुई है । 
कही-कही यह रचना इतिहास विरद्ध है, और भौगोलिक ज्ञान का भ्रभाव प्रदरभणित करती 
। वो नी ब्राज उत्तरी भारत के देहातो में ढोल पर श्राह्मु।-खण्ड स्वस्वद्ध लोगो के मख 
सुनाई पठता हू । वेसवादा इसका मुख्य केद है | इन रचनाओं के पाठ से वीररस 
छलक उठता हूँ । उदाहरण के रुप में यहा एक अंग दिया जा रहा हैं -- 
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इतनी सुनि के राय लंगरी नेता श्ररिनि जाल हुई जाय । 
ऐसो देखाँ ना काहू को डोला ले दिल्‍ली को जाय ॥॥ 
बातन-बातन दत बढ़ हुईं गयी आझो बातन में बाढ़ी रार । 
इनो दल में हल्ला हुई गो छत्रिद खेंचि लई तरवारि ॥ 
“दल के संग पैदल अभिरे और असंवारन से अ्रसवार । 
परो जड़ाका दूनौ दल में जहूं मुंहतोर चले तरंवारि ॥ 
प्पनो पराओं ना पहिचाते सबके मारि-मारि रट लाग । 
श्राठ हजार घोड़ सब जूसे दिल्‍ली! बारन दए गिरायु ॥ 
इस बात का उल्लेख किया जा चुका है कि चौदहवी शताव्दी के वाद डिंगल का 
स्रोत सूखने लगा था पर इसमें बरावर रचना होती रही । शृगार-काल में भी वीरता 
के गीत चारण कवि स्फुट रूप से गाते रहे । 


चेत शी रान काबू जीरा छंद नामक ग्रथ बीकान २ के राव जंतसी की प्रसशा में १५५१ 
में लिखा गया था । कवि का नाम अज्ञात हे किन्तु मारवाडी मिश्चित देवनागरी और 
भहाजती लिपि मे लिखित यह ग्रथ बीकानर के दरवार पुस्तकालय में हे जिस राव 
जेतती हारा बाबर के पुत्र कामरान को बोकादर से मार खदेडन का वर्णन किया 
गया है । यह गथ एतिहासिक महत्व का हे । १६१५ में झिवदास ने गागरण के खिची 
शासक अ्चलदास की प्रशस्ति में लिखा हें। यह रचना सामान्यतः अच्छी समझी 
जाती हँ साहित्यिक दृष्टि से । 


गणपति ने माधवानल झौर कामकंदला वाली प्रसिद्ध प्रम कथा सवत्‌ १५८४ में 
नर्मदा के किनारे अ्ाद्वपत्र नामक स्थान पर की थी । १६१६ मे कुशललाभ ने माधवानल 
और काम गदला की भी रचना की । 

इस यूग की डिंगल की सबसे महत्वपूर्ण रचना हं---कुषन रुकमणी र! बेल राज 
वृश्चीराज की कही । यह ग्रय अत्यन्त महत्वपूर्ण हे तथा इसमें भक्ति के साथ श्ूगार का 
संयोग झाकषेक ढग से किया गया है । रीति और भव्ति-काल की भावना का सुन्दर 
समन्वय इस ग्रथ में हुआ हू । नायिका भेद और पट्रितु का वर्णन इस ग्रथ में हें । 
यह ग्रथ डिगल के अनुसार वलिशो गीत छुद में लिखा गया हूँ । इस ग्रथ में तीन सौ 
पाच पद्च हे जितमे शेशव अवस्था से लेकर रुविमणी का पूरा जीवन-वृत्त, पट्रितु वर्णन 
श्रादि हैँ । वर्णन में लेखक न प्रद्ुम्न के पुत्र अनिरुद्ध तक का वर्णन किया है तथा कवि ते 
वल को कामधेनु माना हे । रचना में सर्वत्र स्वाभाविकता के साथ सहज सुन्दर प्रवाह 
तो हे ही, सगीत की मबुर ध्वनि भी हैं । काव्य-कला की दृष्टि से यह ग्रथ डिगल साहित्य 
में प्रथभ कोटि का हू । इस ग्रथ के लेखक पृथ्वीराज थे जो अकबर के दरवार में 
अत्यत सम्मानित सनिक पद पर थ्र। उन्होने में भी रणक्षत्र में अकवर द्वारा भेजे- 
जाने पर काबुल के मिर्जा हकीस के छत्के छुंडा दिय । कविता के क्षेत्र में उन्होने कृष्ण और 
झवमणी की प्रेम-कथा द्वारा भ्यूगार की रसमयी धारा बहा दी जिसके कारण कुछ लोग 


हिन्दी-साहित्य ] २९ 


इसे राजत्यान का पाचवा वेद बताने लगे। इस ग्रथ का रचना काल १६३७ हूँ । 
भागवत पुराण इसका श्राधार है तथा कवि का जन्म सवत्‌ १६०६ में हुआ था । 

वचनिका राठौर रतनसिह जी की महेश दासौत की खिड़ियोँ जगंरी कही--सवत्‌ 
१७१४ के बाद इस रचता का निर्माण हुआ । खिड़ियों जगौ इसके लेखक हें। मुराद 
श्रौर भौरगजेव के विद्रोह करने पर उज्जैन मे १७१४ मे युद्ध में ग्राहुति देन वाले रतनर्तिह 
की प्रशस्ति मे इस रचना का निर्माण हुझा । 

महिलाओं ने भी काव्य-रचना की । बीकानेर की झौमा चारणी अनुमानत' १६वी 
शी के मध्य तक वत्तमान मानी जाती है । वह युद्ध स्थलो तक पर जाया करती थी । 
काव्य-कला की दृष्टि से इसका विशेष मह॒वि नही । पश्माचारणी बीकानेर के अन्त पुर की 
शोभा थी। अन्त पुरी का काव्य द्वारा मनोरजन करन के लिए यह वहाँ रखी गयी थी । 
इनका समय १५६७ के आस पास माना जाता है । प्राप्त स्फुट कविताएं सामान्य कोटि 
की हे। 

सोढी नाथीरी कॉवित|--नाथी नामकी महिला कृत है । निम्नलिखित वेष्णव धर्मेसे 
प्रभावित भक्ति भावनापूर्ण अ्रथो का निर्माण हुआ । 


१-भगत भाव रा चद्रायण ५-तीभ लीला 
२-गूढा रथ ६-बाल चरित 
३-साख्या ७-कस लीला 
४-हरिलीला नन+ 


ठा० राजकुमार वर्मा प्रमर कोट के राजा भोजराज की पुत्री होने की सभावता 
ताथभी के सबंध में प्रकट करते हे और ने रासी को ख्याति के अनुसार वह ईश्वरदास की 
बहन हरती हैं । 
ढोला सारवाई़ चौपदी (अज्ञात) वर्षलपुर गढ़ विजय : महाराजा श्री सुजान सिह 
जी रासो, प्रथ गाडण गोपीनाथ रव कहियोः रचना काल संवत्‌ १८०३ से १८१०, 
के लेखक श्राचार्य गोपीनाथ हे : आदि रचनाए डिंगल में बाद में लिखी गयी । 
भाषा 


इन नयो की भाषा तत्कालीन राजस्थान की साहित्यिक भाषा हैँ । इसे डिगल के 
नाम से पुकारते हे । अपभ्रग से यह उत्पन्न हुई और वीर और शौर्य वर्णन के विशेष 
उपयुक्त है । इस भाषा में बराबर ग्रथ रचना होती रही और उसमें सस्कृत और 
अरबी तथा फारतोी के तत्सम शब्दों का प्रयोग भी समय-समय पर होता रहा । छन्द 
पद्धति भी इन कवियों ने अलग अपनायी है । दोहा, पढ़ड़ी, कवित्त आदि का 
व्यापक रूप से नहोने प्रयोग किया हैँ । ये छन्द भाव की अभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध 
हुए। 

धघीरे-बीरे राजनीतिक परिस्थितियों में परिवर्तन होने लगा । राजस्थान ने मुसलमान 
शासको की प्रभुता स्वीकार कर ली । भारत की वीरता विलासिता के अ्रक में खो गई, 
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तलवार की जगह नारी के कटाक्ष हिन्दू शासको के खेलने के साधन वन । मुसलमानों # 
कट्टूरता बढ़ती गयी, उनके मय से सभी आक्रान्त रहे । परिणाम यह हुआ कि जन्त-जीवन' 
में भी वीरता की मात्रा दिनोत्तर क्षीण होने लगी | बाद में शान्त और शुगार की 


रचना हुईं। उसके लिए डिगल उपयुक्त नही थी। वह तो तलवारों की खनखनाहठ 
की ध्वनि की उद्बोध करा वाली रणचडी की जिह्ना की भाँति दर्प से लपलपानेवाली, 
रण में हुकार मचानवाली भाषा थी । उसमे भक्ति, शान्ति और लौकिक श्ूगार ग॒म्फत 


की सामर्थ्य कहाँ ? अ्रतएवं १४वीं शताब्दी के बाद धीरे-धीरे इसका क्षीण होने लगा 
और आज उसका प्रयोग उड सा गया है । 





0 
स्वण-यग 
किट 
साधना-साहित 
(१४वींसे १७ वीं दताव्दी] 
सामान्य-परिचय 
भारत के इतिहास का यह वह बुय हैं जब भारत पर एक विरोधी घर्म और सस्क्ृति 
-के कट्टर अनुवायियों का गासन स्थापित हो चुका था । मुहम्मद योरी के उपरान्त उत्तरी 
भारत का घासत मुसलमानों के हाथ आ चुका था । मुख्लमानों के झासन का नियता 
पुलतान होता था, जिसकी बासन-पद्धति इस्लाम के सिद्धात्तों तथा उसके भावों पर 
श्रावृत होती थी । यद्यपि गुलाम, खिलजी एवं तुगलको में अ्रनेक प्रजाहितेषी एव प्रतापी 
वादयाह हुए तो भी समस्त हिन्दी भाषी क्षेत्र पर उनका एकछुन्न आधिपत्य स्थापित 
न हो सका और न स्थायी रूप से सामाजिक एवं सास्कृतिक भाति ही शधिक समय तक 
“विश सकी । इन वो में अधिकाश शासक निकम्मे, श्रयोग्य एवं काठ की पुतलियों 
के समान थे । समय-समय पर बासन एवं उसकी नीति का परिवत्तंन होता रहता था 
“जिसका विपम और भयकर परिणाम जनता पर पड़ता था । 
आ्रावाग्मन के सावन द्वुत न होने के कारण सर्वत्र सामन्‍्तो का आातक व्याप्त था । 
उनके,द्ात सुट्रप्रदेगों में नाना प्रकार के भ्रत्याचार जनता पर किए जाते थे और जनता 
सव कुछ मीन होकर सहती थी । आकर्षण का मुख्य केच्ध सुलतान होता था । सामन्तों 
का आदर्श भी वही होता था । वे भी उनका अन्धानुकरण करने में ही जीवन की सार्थकता 
अमजझते थे । भ्रविकाण सुलतान प्राय. विलासी हुए। उन्हें ऐग-आराम की दुनियाँ 
चाहिय थी, प्रजा का हितर्चितन उनका उह्दे०्य रहा ही नही । सामन्‍्तो का भी वही भ्रादर्श 
वना, उन्होने जनता के रक्त से अपने घरों में विलास के दीप जलाये । छोटा सामनन्‍्त बड़े 
सामन्त की च्रादुकारिता में अपना समय व्यतीत करता था श्रौर उसके विलास का उपादान 
एकत्र करना अपना कत्तंव्य समझता था । सामन्तों एवं छोटे-मो्े कर्मचारियों से लेकर 
सुनतान तक के विलास का वो जर्जर जनता पर पहइता था। उसका मौन रहने में ही 
कल्याण था। हिन्दुओं के जो राज्य दक्षिण श्रीर राजपृताना में मेष बच रहे थे, उनमें से अधि- 
काग अपना अतीत भूल चुके थे और मानसिक तथा राजनीतिक पराभव स्वीकार कर चुके 
थ । एमे ग्रात्महारों के लिय विलासिता जीवन का श्गार वन चुकी थी भर विलासिता के 
लिये जनता का अ्रजस्ध बोपण अधिकाम हिन्दू थासक भी कर रहेथ। झूठे दर्ष और - 
“लिप्सा की भावना से सापस में ही वे लड रहे थ । इस आत्म-लिप्सा के तारकीय संघर्ष में 
जन-जीवन भृना जा रहा था। वे अपना कल्याण इस बात में समझते थ्‌ कि दिल्‍ली के शासक 
को कर देकर विलास की वंशी चैन से वजायी जाय । 
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यद्यपि मुगल गासन की स्थापना हो जाने पर स्थायी शासन नीति एवं जान्ति का 
अनुभव जन-जीवन में होने लगा तो भी समाज में जनता का शोपण कभी बन्द न हुआ । 
सामन्तवादी प्रवृत्ति जीवित ही रही और यह कहा जा सकता है कि मुसलमानी गासद 
के आरम्भ से ही जीवन का जो हनन एव शोषण आरम्भ हुआ उसका अन्त भारत के स्वतंत्र 
होने पर ही सभव हुआ । पर उस यूग मे उस ओर सकेत करना भी प्राणो की वलि देना था । 

भारत के नये शासको का धर्म , जिसके आधार प२ राजनीति का प्रवत्तेन होता था, 
जनता के भीतर मत प्रसार में विश्वास रखनेवाला था। जासक से लेकर उस समाज का 
प्रत्येक व्यक्ति अपना यह परम कत्त॑व्य समझता था कि इस्लाम का अधिक से अधिक 
प्रसार लोगो को मुसलमान बनाकर किया जाय । जिस हिन्दू-समाज मे इस्लाम का प्रसार- 
उन्हें करना था वह भव शासित था । उनके हाथ मे सत्ता थी, सत्ताधारी किसी भी बल पर 
अपने कत्तेव्य का पालन करन पर तुले वे थे । 

इधर जीवित हिन्दू समाज की पाचन गक्ति विलुप्त हो चुकी थी ! जिस समाज ने 
शक, सीथियन और हुणो को पचाकर डकार तक नही लिया वही समाज इतना क्षीण हो 
गया था कि पचा की तो बात ही दूर रही, स्वरक्षा में भी वह असमर्थ रहा । प्रारम्भ मे 
इसके मूल में दक्षिण के सौराष्ट्र, वल्लभी, तथा कालीकट के हिन्दू शासको की वह उदार: 
व्यापारिक नीति थी जिसके कारण हिन्दू स्त्रियों से मुसलमानों को शादी करने की छट दी 
गयी । मल्लाहो के घर पर कम से कम एक वच्चे को इस्लामी जिक्षा भ्रनिवाय की गयी और 
शासकों की ओर से मस्जिदे बनायी गयी । जिसका परिणाम यह हुआ कि जाति की जाति 
मुसलमान बन गयी । हिन्दू-समाज की वह नीति जिसके वल पर वर्णो का भेद कर्मगत न 
रह कर जन्मगत माना जाने लगा, भी कम उत्तरदायी नही है । जातियो में उपजातियां 
वनन लगी । एक जाति दूसरे जाति की पूरक न बनकर प्रतिस्पर्द्धी बन बैठी । एक जाति के 
लोग दूसरे जाति के लोगो से महान बनने का ढोग रचने लगे । एक दूसरे को नीचा दिखाने 
लगे। एक उपजाति दूसरे से भ्रपने को महान्‌ समझने लगी और खान-पान, विवाह ए 
अन्य सामाजिक कार्यो में भी यह आत्मविग्नह परिव्याप्त होने लगा। यह दुराव भावना इसी 
से प्रकट होती है कि तब तक निम्न समझने जानेवाली जातियो में ही लगभग १२०० उप- 
जातिया बन चुकी थी । जातियो का यह वन्चन जो एक बार हिन्दू-समाज के लिये ढाल बना 
था, वही हिन्दू समाज के प्तन के लिये द्वार खोल बैठा । समाज में हीन समझी जानेदाली' 
ये उपजातिया कव तक अपनी मर्यादा को पानी की तरह वहा सकती थी ? सहन और सुनने 
की भी सीमा होती है । इसी विपम परिस्थिति का इस्लाम परन्त फकीरो ने लाभ उठाया । 
जेल इस्माइल उद्दौला यमनी, (११ वी शी) और न्‌र सतागर (१२ वी छती) (जिस 
गुजरात की नीच समझी जानवाली जातियो को मुसलमान बनाय्ण ) जलालुदन दुसारी, 


च्ड 


सेय्यद अहमद कवीर एवं झुवाजा मुईउद्दीन चिइती (१३ दी गती) ब्रादि फकीरो की 
परम्परा फरीदृद्दीन निजामुदह्दीन श्लोलिया, स्वाऊा दुतुदद्दीन, शेख अल्लाउड्दीन अली 


एव भरहमद साविरविरान स्वालियर वाले ने भ्क्षुण्ण रखी और संकीर्ण जाति प्रथा के व्गरण 
हीन समझे जानेवाले एवं वहिप्क्ृत तथा पदमद्ति लोगो को काफी सख्या में मूलतूमाद 
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बनाया । इतकी सफलता के मूल में एक बहुत वडा कारण यह भी था कि जब हीन जाति 
क्लै हिन्दू लोग मुसलमान बन जाते थे तो उनका सामाजिक महत्व उच्च वर्ण और जाति 
के हिन्दू भी स्वीकार कर लेते थे । सामाजिक प्रतिष्ठा की यह अभिवृद्धि भी इस्लाम के 
लिए कम उपादेय प्रमाणित नही हुई । 
इस फकीरों के साथ ही साथ झने के मुसलमान शासको ने इस्लाम के प्रसार के लिए 
तलवार और राजसत्ता का भी सहारा लिया। इस काल में फिरोज शाह तुगलक 
( १३५१-१३८८ ई० ) सिकन्दर लोदी ( १४८८-१५१७ ई० ) कश्मीर के सिकन्दर 
( १३९४-१४१ई६० ) तथा शाहजहा और औरगजेब ( १६२२-१७०७ ई० ) ने 
तो इसे चरम परणति पर पहुँचा दिया । हिन्दुओं पर नाना प्रकार के कर यथा जजिया 
“प्वादि लगाय गये । मन्दिर ध्वल कर उसी सामग्री से मस्जिदों का तथा पाठ्शालाञो 
की सामग्री से मकतबो का निर्माण कराया गया । इन शासकों ने इस्लाम परस्ती का 
धह नग्न-ताण्डव इस देश में आरम्भ किया जिसकी कहानी किसी भी मनुष्य का सर 
लीचा कर देने के लिए पर्याप्त हें । फिर भी उस समय का मुसलमान अपना मस्तक 
छोचा कर चलता था और शासित हिन्दू को सर उठाने का अर्थ था अ्रपनी बलि चढवाना । 
जो नये मुसलमान होते थे वे पुरान मुसलमानों से भी कुछ माने में कट्टर होते थे 
एक तो यह कि उन्हें भ्रपनी नयी बिरादरी को यह दिखाने का हौंसला रहता था कि वे 
किसी भी मान में अपने पुराने भाइयो से कम इस्लाम परस्त नही, दूसरे उनके मन में 
हिन्दू समाज के प्रति जो भयकर विद्रोह भीतर ही भीतर युगो से सुलग रहा था उसके 
अ्रति उनके मन में घुणा की भावना प्रतिहिसा बन जल उठती थी, क्योकि इस समाज ने 
उनके प्रति जो हीतता भर घृणा का भाव प्रदर्शित किया था वह उनके लिए विष के 
चूंट से भी भयकर प्रमाणित हुआ था । 
इस्लाम के प्रचार-प्रसार में उसकी सामाजिकता तथा एकेइ्वरवादिता ने भी पर्याप्त 
सहायता पहुँचायी । उनके यहा छोटा-बड़ा, गरीब-धनी, सबका अल्ला एक होता था 
जो सबके लिए एक होता था । इस भावना के कारण हिन्दू-समाज का वह वर्ग जो अत्यन्त 
निम्न समझा जाता था, जिसका मुख देखता भी पाप था, इस धर्म से अत्यन्त प्रभावित 
हुआ । दूसरी बात यह भी थी कि सामूहिक भावता से अनुप्राणित होनोके कारण हिन्दुओं 
की व्यक्तिनिष्ठ धामिक-भावना इस्लाम के प्रसार को न रोक सकी क्योकि जितना लगन 


भौर उत्साह अपन धर्म के प्रसार के निमित्त मुसलमानो में था उसका एक भ्रश्ञ भी हिन्दुओं 
के भीतर भ्रवशिष्ट न था । 


एसी विपन्न परिस्थिति में भी हिन्दू-समाज के कर्णधारो में उन लोगो की सख्या अधिक 
थी जो अपने स्वार्थ के कारण समाज को ले डूबने में सहायता पहुँचा रहे थे । उस समाज 
में कुछ ऐसे रूढिवादी पडित थे जिन्होने उसी प्रकार का एक नया स्वाग रचा जो सोमनाथ 
के 'दिर के रक्षार्थ रचा गया था। उनके भ्रध भवतो की कमी भी समाज में नही थी । 
वे सलमानों को म्लेच्छ स्लेच्छ' कह कर उनको स्पर्श कर आयी वायु से भी घृणा कर 
रहे थे और अपने शिष्यो ग्राद को वही शिक्षा भी दे रहे थे । पर जो हिन्दू म्लेच्छ बन 
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रहे थे उन्हें बचान का कोई भी उपाय उनके द्वारा नहीं किया गया । दूसरे श्तमाज में 
ऐसे श्रास्था-प्राप्त साधु सन्‍्यासियों एवं योगियो की वाढ थी जो समाज को धोखा देकर 
सरल निराश्रित जनता को अबकूप में ढकलने का काये कर रहे थे । इनमे प्रमुख रूप 
से कनफटवे साधु, भ्रष्ट वौद्ध आदि थे । इन्होने नाहक संत होने का स्वांग रच लिया 
था और समाज में जादू-टोना का सिक्का तो जमा ही रहे थे व्यमिचार पूर्ण भैरवी चक्र 
का प्रवत्तन भी कर रहे थे । उद्धारक ही भक्षक वन वे थे । 
इन विपन्न परिस्थितियों के होते हुए भी हिन्दू-जाति के पास हजारो वर्षो की 
जीवन्त परम्परा थी। यद्यपि उसकी पाचन शक्ति समाप्त हो चुकी थी तो भी वह मृत 
नही हुई थी । श्रभी तक इस्लाम के प्रसार को विदव के अन्य देगों में इतने बडे हिमालय 
सदृश्य अरलंघ्य हिन्दू धर्म को मदित करन का अवसर नही मिला था । उनका इस्लाम 
शणष्क रेगिस्तानी वातावरण में पललवित हुआ, फूला और फला था । उनके इस्लाम के 
बालुका कण में भारत की रससिक्त धरती को सोख जान की सामर्थ्य कहाँ ? सांस्कृतिक 
दृष्टि से इतना बडा सघष विश्व के इतिहास मे कभी हुआ ही नही । दो विरोधी संस्कृतियो 
का भारतवषं में यह युद्धात्मक सयोग एक नये चेतना सम्पन्न वातावरण के सर्जन में सफल 
हुआ । दोनो ने एक दूसरे की शक्ति पहचानी । विजेता जीतकर भी विजयी न वन 
सके । विजित युद्ध भूमि में गिरकर भी नयी प्रेरणा से अनुप्राणित हो जाग उठे । एक 
दूसरे के गृण की पहचान दोनों ने की । इस सास्क्ृतिक, सामाजिक परिस्थिति का वर्णन 
करते हुए सर जान सार्शल ने लिखा हे कि मानव जाति के इतिहास में ऐसा दृदय कभी 
नही दिखायी पड़ा जब इतनी महान, इतनी सुविकसित और इतन। मौलिक संस्क्ृतियों का 
सम्मिलन और समिश्रण हुआ हो ।” 
वास्तव में जो महान आन्तरिक समिश्रण, सामीष्य, एवं समत्वय की मंगल भावना 
इस यूग में इन दो विरोधी सस्क्ृतियों में दिखायी पडी वह श्रत्यन्त लोक-कल्याणी प्रमाणित 


हुई। इस समन्‍्वयवादी दृष्टिकोण का भारतीय जन-जीवन पर निम्नलिखित प्रभाव 
दोख पडा । 


१. श्रौद्योगिक एवं वेज्ञानिक प्रभाव 

२. धामिक प्रभाव[ 

३. वस्तु-चित्र और संगीत कला पर प्रभाव 
४. राजनंतिक प्रभाव 

४५. सासान्य-जीवन पर प्रभाव 


६. साहित्य पर प्रभाव 
भारतवर्ष ने मुसलमानों से नयी सामरिक कला सीखी । मुगलो ने तु्को और इरा- 
नियो से यूरोपीय रण-कला सीखी थी । भारत ने न केवल तोपो, वन्दुको एवं वारूद का 
प्रयोग इनसे सीखा अ्रपितु नयी सैनिक-व्यवस्था एव किलेबन्दी की शिक्षा भी इनसे ग्रहण 
की । सामान्य जनता को उस यूग में प्राय. सेना में ही अधिकांश नौकरी मिलती थीं जिससे 
इस क्षेत्र में जीवन-यापन करनेवालो को एक नये ढग के जीवन का अस्यासी वदना पड़ा । 
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कागज बनाने की कला भी भारतवपं में मुसलमानों द्वारा ही भ्रायी जो शिक्षा एवं साहित्य 
के प्रसार में सहायक प्रमाणित हुई । बागवानी के क्षेत्र में भी एक नवीन उद्यान-कला 
का दर्शन देश को हुआ जो नवीन सौत्दय की अभियक्ति कर एक नये स्वरूप में भारतीयों 
को सौन्दर्य बोध कराने मे सहायक प्रमाणित हुई । ईशान और तुकिस्तान में यह कला 
विकसित हुई थी और भारत मे इसके इस ढाचे को कला-विद्‌ हैवल ने कला के क्षेत्र में 
मुगलो की सबसे वडी देन बताया हैँ । कृत्रिम प्रषातो, फव्वारों एव नहरों तथा उसके 
घतुदिक घिरे पुष्प-उद्यानों न मानव-मन को एक नये सौन्दर्य का बोध कराया । 
समस्त उत्तरी भारत तथा दक्षिणी भारत का कुछ श्रश एक राजनीतिक सूत्र में 
झ्रावद्ध हो गया । इसका परिणाम यह हुआ कि धीरे-धीरे भांतिमूल॒क राजनीतिक एकता 
के कारण सामाजिक जीवन पर भी प्रभाव पडना आरंभ हुमा । वेश-भूपा, रहन-सहन, 
खान-पान तथा सामाजिक प्रथा पर भी इस समत्वय का प्रभाव पडा । हिन्दुओं के यहाँ 
सेहरा और जामा का प्रयोग आरभ हुआ । जो नये मुसलमान हुए थे उनके यहाँ झनेक 
हिन्दू प्रथाएं चल रही थी। मोदक (लड्डू) और प्रपुथ (मालपुश्ना) के स्थान पर 
बालूशाही, शकरपारा, बरफी, हलवा आदि का प्रयोग भी हिन्दू घरो में भरा सम्भ हुआ । 
समन्वय का यह दृश्य केवल सामाजिक जीवन में ही नही दीख़ पडा वल्कि मानस 
के भीतर भी प्रविष्ठ हुआ । आवेश की पहली लहर में मुसलमानों ने मदिर तोड किन्तु 
बाद में जब उनका शासन स्थापित हो गया तो उनके युद्धकालीन मवोभावों में स्पष्ट 
0रिवर्तन दिखायी ५डन लगा । अलाउद्दीन खिलजी आदि ने जो मस्जिदे बनवायी उनमे 
भारतीय कला स्पष्ट, है। बाद में फारस की कला को व्यापक झूप से स्थापित करने का 
प्रयत्त किया जाने लगा। १२८६ में बनी कुतुब मीनार पर भी भारतीय अलकारो के 
दर्गन हुए । शेरशाह द्वाया बनवाये गये मकबरे में भी भारतीय भव्यता आजतक विराजती 
हैं। शरशाह के समय तक यह पद्धति चली ग्राती थी कि भवन अलंकार से भर दिये जाते 
थे। किंतु शे रशाह के मकंबरे सौम्यता और सादमी के प्रतीक हू । शकवर के वाद इस 
क्षेत्र में हिन्दू और मुस्लिम शेली का अत्यत सुन्दर समन्वय हुआ तथा अलकरण के क्षेत्र 
में सतुलित दृष्टिकोण दीख पढ़ा । जहांगोर के समय भी श्रकवर द्वारा प्रवरतित समन्वय 
उस समय को बन इसारतो में दिखायी पडता हैं। अहुमदादाद, राजपूताना, जौनपुर 
सर्वत्र ही यह समन्वय स्पष्ट रूप में दिखायी पडी है । 
चित्रकला के क्षेत्र मे भी उस यूग की प्राप्त प्रथम कृति बसंत विलास (१५०८ स० ) 
में भी मानव का चित्र अलक्ृत रूप से उपस्थित किया गया । चित्रो के क्षेत्र में भी व्यापक 
रूप से समन्वय का दुब्टिकोण दिखायी पडता है । इंडिया झाफिस, ब्रिटिश स्थजियम 
आ्रादि में रख तत्कालीन चित्र इसके प्रमाण हे । 
सगीत के क्षेत्र में भी उन्नति हुई । बेजू बावरा ध्रुपद प्रणाली के प्रवर्तक माने जाते 
हैं। इनका सस्कार भारतीय था। श्रुपद के सस्क्ृत छद झपने ढग के अकेले गेय काव्य 
पद हूं। कला के क्षेत्र मं कलावत इसे आज भी सर्वेश्रेष्ठ मानते हे । न केवल इस यग 
में इन पवके गानो के सौरभ से सगीत झंकृत हुआ अ्रपितु लोकप्रिय भजनों के भी 
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गाने का प्रचार राग-रागिनियो में हुआ । कौव्वाली आदि भी मस्ती के साथ गायी जाती 
थी। संत वाणिया भी गाते थ। तानसेन भी इसी युग की देन हे । इस प्रकार 


सगीत की दृष्टि से भी यह युग चरम उत्कषे पर था| यहाँ तक कि नवकारा बजाने में 
भ्रकबर ग्रत्यन्त माहिर था | श्रकबर के समय में सगीत की बड़ी उन्नति हुई। उस 
समय प्राय. जितने भी कवि हुए उनमें प्राय सभी ने गेय पदो भे रचना की । साधु 
झौर सत भी अपनी वाणियाँ गा गा कर सुनाया करते थे इस दृष्टि से संगीत जन जीवन 
में समा गया । उस समय हाथ से लिख कर साहित्य या विचारो का प्रसार सम्भव भी 
नथा। सगीत के कारण पदो का व्यापक प्रभाव जनता पर पडता था । 

इस तरह सामाजिक और भ्रन्य कलाग्रो के विकास की दृष्टि से मध्य युग मे कला 
प्रत्यन्त उन्नति पर थी और इसीलिए इतिहासरका इसे स्वर्णयुग के नाम से पुकारते हे । 
सभी क्षेत्र में व्यापक समन्वय इस बात का प्रतीक है कि मानव ऐसी श्रभिव्यक्ति चाहता 
था जिसमे सतुलन हो । कुछ लोग इस सतुलन को पराभव का प्रतीक समझते हे । कितु 


साहित्य इस बात का साक्षी है कि उसने न केवल समन्वय किया अपितु राष्ट्र-निर्माण 
में अभूतपूर्व क्षमता-के-साथ जुटा भी । हिन्दी साहित्य के वैभव की दृष्टि से जितनी 
भहान विभूतियाँ इस युम में हुई उतनी हिन्दी साहित्य के किसी भी युग में नही । साहित्य- 
कार और दार्शनिक सत मानव जीवन को उचन्चत बनाने में दत्त चित्त हो लगे थे। सब का 
रास्ता तो भ्रलग-अलग दिखायी पडता हूँ पर लक्ष्य सबका एक ही था । मानव को उस 
विराट सत्ता का उद्वोध कराना, जो जन-जीवन का नियामक हूँ । 

उस युग की सबसे बडी विशेषता यह है कि चारण कवियों की भाँति इस युग के 
साहित्यकार राजाश्रित नही थे । वे खुली वायु में सांस लेने वाले स्वतत्र चिन्तक थे । 
उन्होने जीवन देखा था, जगत देखा था, वे जानते थे कि किस प्रकार जीवन से संघर्ष 
कर भार्ग का निर्माण किया जाता है । किस प्रकार लोगो के भीतर व्यापक चेतना जाग्रत्‌ 
की जाती हैँ । वे विचारों के द्रष्टा और भविष्य के श्रष्टा थे। जिस समाज में वे 
पले थ उसको उन्नत बनाने का सुख (९३% भ्राखों में था जिसको अलग अलग 
ढंग से मूत्ते रूप देने का व्यापक रूप से उन्होने प्रयत्त किया । 

भारत न केवल गावो का समूह मात्र है अपितु सदेव से ही चिन्तन की भ्रौर जीवन 
के दाशेनिक अभिव्यक्ति की परम्परा यहा रही है । श्रलौकिक सत्ता, जो जीवन दर्शन से 
भ्ाप्लावित है, उसे वह कभी भूला नही । यह उस मिट्टी पानी का झसर है जहा के महपियों 
में सभ्यता के प्रथम विहान में ही विचारो का साक्षात्कार किया था । दाशनिको के इस 
देश में भी समय-समय पर एक ही विचार धारा को भपना भाग्य नियन्ता न वना कर 
युग और परिस्थितियों के अनुरूप विचारो में निरतर परिवर्तन करने का क्रम जारी रहा । 
दाश निक चिन्तन की इस घारा में नवीन चेतना अश्रगडाई लेती रही । वोद्ध श्र जन धर्म 
जब जनता से दूर हट गये उनके मुकूर पर जब धुन्च छा गया तथा जनता अपना चित्र 
उसमे न देख पायी तव झंकराचाय॑ भारत को नये दार्क्षनिक कितु चिरुपुरातन विचार 
से अविभूत किया । उनका मा मायावाद के नाम से जाना जाता हैं। सत्य ब्रह्म जग- 
न्मिथ्या वाला सिद्धांत भी युग के अनुरूप न रहा । उसमें परिवतंन की अपेक्षा का भ्रनुभव 
भारत के सभी कोनो में किया जाने लगा। संसार को मिथ्या-समझना उस युग के मानव 
के मस्तिष्क के लिए एक भ्रामक वांत थी । नय रूप में नयी चेतना देश के कोनो-कोन 


है 
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में जागी । भगवान जन-जीवन में पुत* भ्रवतरित हुआ । कुछ लोग उस परम्परा को 
श्रागे बढाते रहे जो सिंद्धो और संतो द्वारा प्रवर्तित की गयी । कितु नये रूप में, तय रग 
में । कबीर आदि इस परम्परा के हिन्दी काव्य में सन्देश-वाहुक हुए । रामानुजाचार्य 
ने मर्त्त भगवान की कल्पना की । उन्होंने अवतार वाद के तत्त्वो का जन-जीवन में पुन" 
प्रवेश कराया। राम और कृष्ण लोक तायक भगवान के रूप में प्रतिष्ठित किये गये 
जो न केवल करुणासागर थे श्रपितु श्रपन भकक्‍तो के त्राता और विधाता भी थ । बल्लभा- 
चाय और चैतन्य प्रभु न नया जीवन फूफा । लोक में कृष्ण की उन्होने प्रतिष्ठा की | 
रामानन्द ने लोक में राम की प्राण प्रतिष्ठा की । 


साधु-संत तो इस कार्य में दत्त चित्त हो लग ही थे । सूफी फरक्ीर भी मातव को 
भगवान का ही रूप बताकर जीवन के प्रति भ्रास्था उत्पन्न कर रहे थ । इस क्षेत्र में हिन्दू 
और मुसलमान सभी व्यापक रूपसे भ्राये । सावु-सतों की चेतना धारा विभिन्न रुपो में फूंटी । 
साहित्य पर भी उसका उसी रूप में प्रभाव पडा । उस युग का काव्य दाशनिक विचारों 
से अत्यत प्रभावित हुआ । राजनेतिक चेतना का स्फुरण सामन्‍्तवादी युग में अगडाई 
ले नहीं सकता था । जीवन की महत्ता इन दार्शनिक विचारों में प्रतिष्ठित दीख पड़ती 
है, जिसम॑ आशा और नवजीवन का संदेश है । कवि इस युग का संदेशवाहक बना । 
अपने दार्शनिक लोक-कल्याणकारी विचारो को प्रसारित करने का सर्वाधिक सुन्दर साधन 
उसने साहित्य को समझा और उसी के द्वारा अपने विचारो का प्रसार भी उसने किया । 
इस युग के प्राय सभी कवि, जिनकी गणना उच्च श्रेणी के साहित्यकारों में की जा सकती' 
है, किसी न किसी सम्प्रदाय के प्रव्तंक रूप मे या उसके अनुगामी के रूप में प्रकट हुए । 
अतएव बन की सीमा तो थी हो कितु तुलतीदास, सीरा, प्रपवाद है । यद्यपि सम्प्रदाय 
का यह व्यापक वधन प्राय सभी कवियों पर था तो भी अनेक की साव-बारा हृदय की 
भाव-चारा के अ्रत्यत समीप पडती है यथा सगृण उपासना पद्धति या सूफी प्रेम पद्धति के 
अ्नुगामियों की, यद्यपि कही कही खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति का भी दर्शन होता है । एक 
सम्प्रदाय का कवि दूसरे सम्प्रदाय के कवियों की भाव-घारा को समाज के अनुपथुकत 
ठहराता है कितु कबोर श्रादि को छोड़कर प्राय. सभी कवि इसको साहित्य की सरस 
रुसमय पद्धति पर कहते है । इसका सुन्दर साहित्यिक उदाहरण इस युग में निभित भ्रमर 
गीत है । सुफी श्रौर तुलवीदास तो महान समन्वयवादी दृष्टिकोण लेकर आये थे। 
उन्हें जो कहना था, जिसको उन्होंने युग के ध्रनुरूप समझा, अपने ढग से कहा । फबीर 
न केवल एक खण्डन-मण्डन करने वाले दार्शनिक के रूप में उपस्थित हुए श्रपितु उनके 
भीतर एक समाज चेता विद्रोही की सक्रिय भावनगा का भी दर्शन होता है । समाज 
की कट्टरता के शिकार तो सभी थे पर कबीर वौंस का जवाव लट्टू से देने के पक्षपाती थे । 
प्राय. अन्य कवियों में अपने वात के कहने की रागात्मक प्रवृत्ति पायी जाती है जो अच्छे 
साहित्य का मू्त प्रमाण है । सबसे बडी विशेषता इस यूग की जो दिखायी पडती है वह 
यह है कि पूर्ववर्ती हिन्दी को काव्य घारा व्यक्ति पूजा की ऊवड खाबड़ संकुचित भूमि पर 
वहती थी, किन्तु इस युग के समर्थ कवियों ने व्यक्ति को त्याग काव्य को समाज गंगा के 
रूप में प्रवाहित किया। उस प्रवाह से अनेक धाराएँ फूटी, जो गौरव की गाया छिपाये 
हूँ। प्राव: यह कहा जाता है कि अमुक काव्यधारा अच्छी है, भ्रमुक बुरी है, भमुक उपादेय 
है, अमुक अनुपयोगी, किन्तु यह कहने वाले प्राय. इस वात को भूल जाते हैं कि उस युग 


श्े५ - साहित्यकार 


के सभी कवि जिनकी' गणना वास्तव में उच्चकोटि के कवियों में हो सकती है, तथा जो 
हिंदी की शोभा ह, उन्होने अपने-अपने ढग से समाज के कल्याण के लिये काव्य का निर्माण 
किया | जब मौलिक प्रतिभाये अनेक एक साथ उद्भूत होती हूँ तो उनका सोचने का ढंग 
विलग-विलग होता है । भ्रलग-अलग ढंग से उन कवियो ने समाज के मानस में जीवन 
कौ प्राण प्रतिष्ठा की । वे पूर्व परम्परा से अवगत थे और प्राय. उनमे से सभी ( सतो को 
छोड़कर ) पढे-लिख पडित थ । प्रतिभा के साथ ज्ञान का यह सयोग उस यग के साहित्य 
को उत्कृष्ट बनाने में अत्यन्त सहायक हुआ । उस यूग में लोग यह जानते 
थे कि काव्य के व्यापक प्रसार के लिए सुन्दर संगीत तत्व की भी अपेक्षा है। 
तुलसी, मीरां, सुर, कबीर आदि सभी के पद गेय हूँ । उन्होने स्वर-सांघना की थी । 
काव्य में स्थल-स्थल पर चित्रमयता के दर्शन भो होते हे । इंस दृष्टि से देखा जाय तो इतना ता 


बडा समन्वयवादी यूग काव्य की दृष्टि से हिन्दी की परम्परा को कभी भी प्राप्त नही 
हुआ । 

जितनी जीवनीशबित इस यूग के साहित्य मे है उतनी अन्यत्र दुर्लभ है। यदि 
इस यूग का समस्त हिन्दी काव्य भी विश्व की किसी भी भाषा के काव्य के समर्कक्ष रखा 
जाय तो हिन्दी की गरिमा बढानवाला ही होगा । अभी तक जितना भी हमारा भक्ति- 
काल का साहित्य उपलब्ध है, वह राजस्थान और मध्यदेश ही नंही समस्त भारत के कृत- 
कारो की देन है । इस यूग के प्राय सभी उत्कृष्ट साहित्यकारों ने इस लोक की चिन्ता 
तो अपने साहित्य में की ही है, पारलौकिक विषयो पर तथा परमात्मा के सम्बन्ध में काफी 
चिन्तन अलग-अलग ढय से किया है । साहित्य में धामिक भावना इस यूग मे चरम उत्क्ष 
तक पहुँच गयी तथा रचनात्मक साहित्य का प्रणयन भी अत्यन्त सुन्दर ढंग से किया गया ! 
प्राय कुछ लोगो को इस युग मे राष्ट्रीय चेतना का अभाव दिखायी पडता है, किन्तु सोमा- 
जिक नवनिर्माण की चेतना व्यापक रूप से यूग के 'समस्त साहित्य में दिखायी पड़ती है । 
राष्ट्रीयता का क्या मूल्य उस यूग में था इसे समाजशास्त्री जानते ही है ? भाषा के सम्बन्ध 
भें इस यूग को एसा यूग माना जा सकता है जब से हिन्दी के स्वतंत्र और प्रौढ रूप का दर्शन 
होता है। अवधी और ब्रज भाषा की रचना न केवल कलात्मक दृष्टिकोण से, न केवल 
भाव की दृष्टि से अपितु भाषा-सौन्दय की दृष्टि से भी भ्रपनती उसी मर्यादा के अनुरूप ही 
है । भ्रवधी के विकास के दृष्टि से इतना सुन्दर काल भारत के इतिहास में दिखायी नही 
पड़ता । सूफी कवियों तथा सन्त तुलसीदास न उसमे प्राणवान सुन्दर साहित्य की रचना 
की भर हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ ग्रय रामायण अवधी में ही लिखा गया । परम्परा से प्राप्त 
भावघारा भी इस युग में लुप्त नही हुई । उसका रूप किसी न किसी प्रकार चलता रहा.। 
इसयूग में भी वीर-शूंगार की रचनायें होतो रही । जहां तक राजाश्रित कवियो का प्रग्न 
है वे इसयूग मे भी भारत के तत्कालीन सम्राट तथा अन्य सामन्तो के यहाँच । कलावन्तों 
की पूछ बढती गयी । वीर-गाथा काल की अपेक्षा इस यूग में उनका सम्मान वढा । 
केशव, गंग आदि राजाश्वित कवि अत्यन्त प्रतिष्ठा दे: दाथ सम्मानित किय जाते थ । 
इस यूग मे रीौतिशास्त्र के प्रणयन का कार्य भी आरम्भ हुआ । रहीम, तुलसीदास आदि 
कवियों ने इसका वीजारोपण किया और केशव ने उसका प्रवतेन किया | रीतिकालीन 
भावनाओं का उद्देक भी इसी यूग में हुआ । कृष्णमक्त कवियों की रचनाग्रों में सास्य 
भाव की जो परम्परा चली वह बरावर नया रूप लती गयी और उसका विकास दीति- 


हिन्दी-साहित्य | रै६- 


काल की कविता को मान सकते है । इस यू ग में अनेक धामिक सिद्धान्त की भ्रभिव्यवित 
के लिये काव्य का निर्माण आरम्भ हुआ । अतएवं यदि इस युग की भविति सम्बन्धी 
रघताशो को सम्प्रदायो के भ्राधार पर बाद जाय तो भ्रनेक सम्प्रदाय भर विचार के कवि 
दिखायी पड़गे । श्राचा रामचन्द्र शुक्ल ने व्यापक रूप से उन्हें निर्रृण उपासक और 
संगुण उपासक के अन्तगंत विभाजित किया है। निर्गुणों मे ज्ञान मार्ग पर चलन वाले 
कापयो का, जिन्हें सन्त-काव्य के अन्तर्गत अ्न्तनिहित किया जा सकता है, तथा 
सृफी कवि माने गये । सगृण उपासना में राम भक्ति और कृष्ण भक्ति नामक उपविभाग 
किये जाते है । राम श्रौर कृष्ण की भक्ति को लेकर इस यू ग में इत कवियो ने रचना की । 
इन समस्त कवियों का उपविभाजन इस्लामी प्रभाव भर भारतीय प्रभाव वाले दो 
विभागों में भी किया जाता है। भारतीय प्रभाव के ग्रन्तगेत सगुण उपासना वाले और 


इस्लामी प्रभाव के अन्तर्गत निर्गुण उपासनावाले श्र्थात्‌ सत्त भर सूफी कवि रखे जाते 
है । नीचे अलग-अलग साहित्यों की अनुक्रमणिका दी जा रही है । 


सिद्ध साहित्य भर नाथ सम्प्रदाय की चर्चा पहले ही की जा चुकी है, भौर यह भी 
पकेत दिया जा चुका है कि इनका व्यापक प्रभाव सत मत पर पडा । निर्गुण सम्प्रदाय 
के महान्‌ साधक नामदेव कबीर के पहले हुए । इनका नाम सत साहित्य में बडे सम्मान 
के साथ लिया जाता है । इनका जन्म सतारा से थोडी दूरी पर नर्ती बेनी नामक गाव 
मे स० १३२४ में हुआ था । उन्होने हिन्दी में भजन रचे । जिसका सम्रह गू॒ग्रथ साहब 
में हैं। रामानन्द के १२ शिष्यों में से कबीर ने सत-मत का प्रवर्तन हिन्दी मे किया । 


बत साहित्य के भ्रध्याय में विशेष रूपसे उसपर विचार किया जायेगा । किसी तन किसी रूप 
में सत साहित्य १८वी शताब्दी तक निरतर लिखा जाता रहा किन्तु उसके भीतर आपस 


की ही कलह विग्नह भौर विभिन्न उपसद्रदायो में बटे लोगो द्वारा अपने सम्प्रदाय को उच्त 
ठहराने की भावना ने उन्हे लोक जीवन से भ्रलग कर दिया । इनके भीतर बुरे श्राचरण 


तथा पैसा कमाने का चस्का भी व्याप्त हो गया। कबीर श्रादि सतो की वाणियों के 
विरुद्ध ये चलने मे नहीं हिचके । यद्यपि उन सतो के नाम पर ही इनका अस्तित्व था तो 


भी निरतर-ये उसकी उपेक्षा करते रहे । कबीर के मूर्तियों की पूजा आरंभ हुई जो इनके 
मत और सिद्धान्त के विरुद्ध था। इसका परिणाम यह हुआ कि समाज के भीतर इनकी 
मर्यादा समाप्त हो गयी और धीरे-धीरे ये लुप्तप्राय हो गये । 


सतो के मत का प्रसार उन लोगो में होता था जो पढे-लिखे नही थे, जो समाज से' 
पीड़ित थे, जाति-पाति के बन्धन से जिनका सामाजिक बहिष्कार या अपमान हुम्ना था । 


धुर्दरदास को छोडकर कोई भी सत न तो बहुत बडा पडित न तो आचाय॑ ही हुआ जो पढ़े- 
लिखे लोगो में सत-साहित्य की प्रतिष्ठा कर पाता। काव्य-तत्त्वकी दृष्टि से भी नके काव्यों 


म साहित्य की मर्यादा का या तो अतिक्रमण किया गया है या प्रचारीत्मक रचताये अ्रधिकतर 
लिखी गयी है । प्रतएवं अधिक समय तक इनकी रचनायें साहित्यिक दृष्टि से जीवित 
न रह सकी भले ही उनमें सहज सुन्दर अभिव्यक्ति ही क्यों न कुछ लोगों को दीखे । 

संत काव्य की रूप रखा 


क--सिद्धान्त एकेश्वरघाद तथा निर्गुण निराकार ईश की उपासना । हठयोग 
द्वारा साधना फी सिद्धि । ५ 


नी 
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ख--. की सर्वोपरि महत्ता । 

ग--मूर्ति पुजा झ्रादि की व्ययंता । 

घ--सामाजिक-जातिपांति के भेद का >च्छेदन, मानव की समता का हद तेच 
धामिक वाह्माडम्वर तथा पाखण्डों का उन्मूलन, अ्रहिसा- हण । 

भाषित करनेवाले तत्व--सिद्धो और नाथपन्थियो का प्रभाव, विशेषकर हठयोग 

के सम्बन्ध मे इस्लामी प्रभाव, अन्य भारतीय प्रभाव । डा० रामकुमार पर्मा ने बडी ही 
विद्वतापूणं गसे सभी अ्रध्यात्मिक भावनाओं का सकलन' करने का प्रयत्न अपने 
आलोचतात्मक इतिहास में किया है। वह अत्यन्त समीचीन तथा सुन्दर है। उसे अवि- 
कल यहाँ दिया जा रहा हूं । 

१--क्रयात्मक 

सत्पुरष्व ( निराकार, ईश्वर ) नाम, स्मरण, भ्रनहद शब्द, भक्ति सुरत, विरह, 
पतिब्रता-प्रम, विश्वास, निजकर्ता को निर्णय, सत्स ग, सहज, सारगहनी, मौन, परिचय 
उपदेश, सांच', उदारता, शील, क्षमा, सनन्‍्तोष, धीरता, दीनता, दया, विचार, विवेक, 
गुरुदेव, आरती । 

२--०वंसात्मक 

चेतवानी, भेष, कुसडा, काम, क्रोध, लोभ, मोह, मान और हठता' कपट, झ्राग्ञा, 
तृष्णा, मन, माया, कनक और कामिनी, निद्रा, निदा, स्वादिष्ट आहार, माँसाहार, नशा, 
आनदेवकी पूजा', तीर्थत्रत, दुजंन । आदि 

सामाजिक भावना के अग निम्नलिखित हे -- 
१--क्रियात्मक 

चेतावनी, समदृष्टि । 
२०-७४ 'सात्मक 

भेदभाव, चेतावनी । 
साहित्यिकता-- 

एक ही बातो का सभी कवियो द्वारा वार-वार उसी ढग से तथा दृष्टि से पिष्टपेषण, 
सम्प्रादायिक मनोवृत्ति के प्रसार के रूप में साहित्य का उपयोग तथा साहित्यिकता का 
भत्यन्त अभाव | 
प्रयोजन-- हि 

अप जनता के भीतर अपन मत का प्रसार ) 


भाषा-- 
पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी और पजाबी तथा विभिन्न बोलियो का मिश्रण । 
रस--श्वगार, शान्त, वीभत्स और अद्भुत रस । 
विशेषता-- 
काव्य में रहस्पवाद की उद्भावना । 
छुन्दु---+ 
साखी, (दोहा) छब्दी (राग के प्रनुसार गेय छन्दो का निर्माण) घूलना, कवि्त, 
सर्वेय्या, हेंसपद ओर सार । 


हिल्दी-साहिंत्य ] डैप्र 


किक 
सुफी-काव्य की रूप-रखा ; 
सरल सावारण जीवन के भीतर आध्यात्मिक चेतना का उद्वीव कराने वालो में 
सुफी सतो का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। वारहवी से पंद्रहवी शताब्दी 
तक सूफियी का प्रभाव था । उनका भाग हृदव के श्रधिक निकट था। व्यवित के श्रेम के 
विकसित रूप के द्वारा यूफी मतमें प्रियतम मिलन की सावना विश्ेप रूप से श्राकरपित करने 
वाली वस्तु हैं। साथ ही अपने मनोभावों को प्रकट करने के लिए इन्होने प्रवन्ध काव्यो 
की रचना की । इन प्रव॑ंब काव्यों की सदसे बडी विशेषता यह है कि इन्होंने लौकिवा 
पक्ष के उन कथानको को लिया जो कि समाज मे प्रेम कयानक के रूप में बहुत समय से 
प्रचलित थे । प्रचलित कथाओ्ोके द्वारा लोगो के ऊपर अ्रधिक व्यापक प्रभाव डाला जा 
सकता है । ः 
सूफी एक ईव्वरवादी होता हैं तथा आत्मा और हक (ईव्वर) में कोई भेद नही 
मानता । उत्तके भीतर तबद्गत भावना प्रवान है। भ्रात्मा और हक के मिलन का एक 
मात्र उपाय प्रेम है। अतिम अवस्था में आत्मा वा परमात्मा म मिलन हो जाता है, भौर 
ति स्वार्, निष्काम प्रेम के द्वारा ही व्यक्तित परमात्मा से मिल सकता है । कितु मार्ग में 
प्रनेक का नाइया भौर बाबाएँ आती है जिनके लिये गृर की भ्रावक्यकता होती है । गु 
केवल अब न करता रच हे पे 
ने केवल भाग प्रदर्शन करता है अपितु ज्ञान के ज्योति से मार्ग को प्रकाणित भी करता है । 


238 हा भरात्मा के लिये वा, प्रेम के लिये इब्क, परमात्मा के लिये हक, सावना की 
अतिस अ्रवस्था के लिये मारिफत, शब्दों का प्रयोग होता है और गुरु के लिये पीर शब्द 


का | सम्मिलन के बाद श्रात्मा फना होकर वका के लिये तयार होता है । स्थूल् रूप 


से इनके ये सिद्धान्त हैँ । 
चुफी काव्य परपरा के प्राणवान कवियो में मुसलमान ही श्रधिक हुए । कुछ हिन्दू 
कवि यथा पाकर, काश्षी राम, प्रेम चंद, मृेद्ध श्रादि ने भी रचनायें की किल्तु उनका कोई 
विशेष साहित्यिक महत्त्व नही है । इन्होंने दोहा चौपाई के मनसवी पद्धति पर प्रेम कथायें 
लिखी और हिन्दू मुसनिम संस्कृति के सम्मिलन का अच्छा प्रयास किया । इनका प्रभाव 
० पर संत कवियों से कम न था । संक्षेप में इनके साहित्य की रूप-रेखा इस प्रकार 
5॥%। गे 
१--प्रेम-क्या 
इनके प्रेम कथाओं में सूफी-सिद्धात का निरूपण होता है । 
२--विषय 
कर हिन्दू कथानको के आवार .।र हिन्दू आदकों की रक्षा करते हुए सूफी सिद्धान्तो 
+। व्याज्या । इनकी श्रेम कथाएँ, एक प्रेमी की प्रमिका से अगाव प्रेम, बिर्‌ह, प्रेम की 
कठिताइयों, 0 रढ्ारा उपदेण,गुर द्वारा भाग प्रदर्गन अत मे महामिलन और सुफी सिद्धान्तो 
के भ्रदुभार आध्यात्मिक रुपक में, समाप्ठ होती हे । 


३०>भाषा---अ्वधी 
४०--छुंदू-- 


कक. 


दोहा, चीपाई की मसनवी शैली ।  - 


रे६ . [ साहित्यकार 


०“रसु-« 
हे श्ुगार--वियोग और सयोगे दोनो पक्ष, और रस गौण रूप से । 
६--चिशेषता-+- 
सूफी रहस्यवाद का प्रवर्तन । साहित्य में आख्यानों की ठोस परम्परा । अवधी 
कीसबृद्धि। _ - ५ “हो 
रामभक्ति के साहित्य की रूप-रंखा 
राम की भक्ति के अंतर्गत रामानुजाचाय का नाम सर्वप्रथम लिया जाता है इन्होने 

विशिष्ट भ्रद्वेत्त मत का प्रचार किया । उन्होने समस्त प्राणियो को ब्रह्म के श्रश के रूप 
में मादा है तथा उनके दो भाग किय है । चित्त और त्चित्त । जीव ब्रह्म से उद्भूत होता 
है और उसी में लीन हो जाता है । पर ब्रह्म या परमात्मा से जीव का अस्तित्व अलग 
है। दोनो का निर्माण एक ही तत्त्व से होता है । दोनो का अस्तित्व अलग रहते हुए 
भी जीव ब्रह्म से नेकद्य स्थापित करने का प्रयत्न करता है, और जीव और ब्रह्म का यह 
सम्मिलन प्रलय के वाद पुन. झलय हो जाता है। इसे दार्शनिक रामानज के विशिष्ठाद्वेत 
नाम से पुकारते हे । रामानन्द नारायण और विष्ण की उपासना पद्धति के प्रवर्तंक थे । 
रामानुज न अपन मत का प्रचार भी किया कितु उनके १४ गद्दी वाद रामानन्द ने विष्णु 
के भ्रवतार के रूप में राम का रूप प्रतिष्ठित किया जो कि अत्यत्त व्यापक रूप में तुलसी 
द्वारा यूग में प्रतिष्ठित किया गया। सत सप्रदाय में भी राम वाम रामानन्द के शिष्य 
होने के कारण छबीर ने ग्रहण किया । कितु राम के कथा की पर॒परा नयी नही, साहित्य 
में बड़ी पुरानी है । जैन कवियों के अन्तगंत कवि स्वयंभ की चर्चा की जा चुकी है और 
भूपति ने भी राम कथाओ की रचना तेरहवी शताब्दी के अन्त मे और चौदहवी शताब्दी 
के प्रारम्भ में की । भगवत, चंद, म॒निलाल आदि कवि भी राम के सम्बन्ध मे रचना 
पहले ही क्र चुके थे । हिन्दुओ को राम के उस रूप में अत्यधिक प्रभावित किया जिसने 
तुलसीदास की शील शक्ति सोन्द्यमयी राम की गरिमा का लोगो को उद्बोध कराया । 
बादमे रीतिकालीन रामको रसिया रास बना लिया गया और राम भवित का नाव यद्यपि 
जन मन में रहा और तुलसीदास की मान्यता के अनुरूप रहा फिर भी साहित्य में 
यह धारा क्षीण होती गयी और अन्त मे आधुनिक युग मे मेथिलीशरण गुप्त ने राम का 
मर्यादित रूप प्रस्तुत किया तथा राम की शक्ति पूजा पर निराला न इतनी सुन्दर रचना 
की जितनी सुन्दर रचना खडी बोली में स्फुट रूप से नहीं की गयी | राम भवित के 
साहित्य में तुलसीदास जेसा महान कवि हुआ जिसकी कविता हिन्दी की सबसे वडी सपत्ति 
है। राम साहित्य की सक्षिप्त रूप रेखा यहा दी जा रही है । 

१--विषय . व्यापक दृष्टिकोण द्वारा लोक जीवन में कृणओ्रो को आधार बना 
शील, शक्ति सौन्दर्यपूर्ण रामभक्ति का प्रसार । 

२--भत : विशिष्टाइत के अनुसार साल्य भवित का पतद्तिपादन । 

३--शली * प्रवत्ध और भुक्तक । 


४--भाषा अवघी और ब्रज तथा कही-कही वुन्देलखर्ी, भोयपुरी, अरबी तथा 
फारती शब्दों का उपयोग । 


हिन्दी-साहित्य ] ४० 
प्‌---रस : समान्यतः सभी । विश्येष रूप से भान्द और खूंगार । 
<---छंढ : दोहा, चौपाई, कुण्डलियां, छप्पय, सवया, सोरठा, घनाक्षरी, तोमर, 
त्रिभंगी आदि । 


कृष्णभक्ति के साहित्य की रूप-रखा 
लगभग चौथी जताद्दी से ही कृष्ण का साक्षात्कार संस्कृत के वाद्भुमय में 
गीता है । दृप्ण का मधुर रूप युग के साहित्य में उपस्थित हुआ भौर वाद में वरावर 
हु चलता रहा । रीतिकाल में रसिया कृष्ण थे और आवुनिक काल में हरिश्रौष 
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और द्वारकाप्रसाद मिश्र ने नये स्वस्थ रूप को ऋ्रमण प्रिव-प्रवास और कृष्णायन में 
उपस्थित किया । छप्ण-चरित्र को लेकर हिन्दी में सर्वाधिक काव्य का प्रणयन किया 
गध्ण जिसमें मुक्तकों की प्रवानता है | कृप्ण-ऊाव्य के मुक्तक अपने चरम उत्कर्प पर 
हिन्दी में मिलते हूँ । प्रमुख रूप से इसके प्रवर्धक बल्‍लभाचाय थे तथा साख्य भाव की 

मबुर उपासना पद्धनि द्वारा कृष्ण भक्तित के साहित्य का प्रगयन किया गया | सूरदास 
इस घारा के सर्व-प्रमूख कवि हूं । इस साहित्य के सम्दन्ध में छप्ण भक्ति के साहित्य 
के अध्याय में विचार किया गया है । यहाँ इसकी सक्षिप्त रूप-रेखा प्रस्तुत को जा रही है । 

विषय---वागवत के दम स्कन्ब के आवार पर कृष्ण के विभिन्न चरित्रों का वर्णन । 
शास-लोला, श्रमर-गीत, नख-शिख-वीन्दयं, योप आर गोपिकाओं का छूप्ण के प्रति प्रेम, 
ऋतु-वर्णन, नाविका-मेद । 

रत--ख्ूंगार ( स्योग और वियोग ) जात और अ भृत्त रस 

भाषा--परिय्क्त ब्रत भाषा । 

अब अलग-अलग उन कवियों पर तथा साहित्य पर विचार किया जायेगा। यह 
यूग सभी दप्टि से हिन्दी कविता के लिए स्वर्ण-युग था । 


न 


ण्धु 


|) भर 
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संत-कवि 
कबीर का मार्ग 


कबीर निर्गुण उपासना पद्धति में विश्वास रखनेवाले संत-कवि थे । यद्यपि उनका 
ह्व निर्गुण भर सगृण से परे था तो भी उन्होने 'राम' शब्द का ग्रहण अपने ब्रह्म के लिए 
प्राय. किया है। यह 'राम' शब्द उन्हें रामानन्द से प्राप्त हुआ था पर कबीर ने इसे उस 
रूप में ग्रहण नही किया जिस रूप में रामानन्दी सम्प्रदाय में राम ग्रहण किय जाते हे । 
कबीर पडित और विद्वान नही थे, उन्होने अपना मार्ग लो+-जीवन मे प्राप्त अनुभूतियों 
के भ्राधार पर प्रशस्त किया था । वे ऋतदर्शी तो थे ही उनके भीतर सारप्राही बुद्धि भी' 
थी । इसलिए उन्होने समाज मे जो कुछ भी अपने दृष्टि से कल्याणकारी देखा उन 
सबका समन्वय करने का प्रयत्त किया। उन्होने इन सव तत्वों से खिचडी' नही बनायी 
झ्पितु उस भाति का प्रयत्न किया जिस भाति का प्रयत्न एक कुशल रंग-वेदता विभिन्न 
रंगों को मिला एक नये रंग की सृष्टि कर करता है । 
उनके मत में जो तत्व मूलत. दिखायी पड़ते हे वे इस प्रकार हे -- 


ईदवर एक है । रूप, झाकार तथा निर्गुण और सगुण से परे उसकी सत्ता है। वह 
संसार की सृष्टि करता है । वह घट-घट में रमने वाला है । उससे महा-मिलन जीवन 
का चरम साध्य है । उसकी प्राप्ति हठयोग की भक्तिमयी उपासना पद्धति से सभव है । 
गुरु की महत्ता गोविन्द से बढ कर है क्योंकि ब्रह्म से मिलन का पथ बिना गुरु के 
ज्ञात हो ही नही सकता । इसलिए कबीर के शब्दो में -- 
गुरू गोविन्द दोऊ खड़े, काकर लागू पांय । 
वलिहारी वा गु की, गोविन्द दियो बताय ॥। 
हठयोग द्वारा शारीरिक ए मानसिक क्रियायो पर विजय प्राप्त करना ब्रह्म से 
मिलने का मागे है । साथ ही प्रेम को महती साधना भी इसमें समाहित है । 
यह । घर हूँ प्रेम का, खाला का घर नाहि । 
सीस उतारे भुई घर॑, तब पंठे घर माहि ॥ 
कवीर ने माया के सत्‌ रूप को ग्रहण किया । उनके अनुसार माया का जनक स 
पुरुष है। माया दो प्रकार की है । सत्य और मिथ्या । सत्य-माया ब्रह्म की साधन 
में सहायक होती है भर मिथ्या माया सासारिक जजाल में जकडने का मायाजाल प्रस्तुत 
करती है। 
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इसके साथ ही उन्होने समस्त मानव के भीतर किसी भी प्रकार के भेद-भाव के 
विधान को तो झस्वोकार किया ही, सब में एक ही साई को रमते तो देखा ही, भअहिसा 


के महान तत्व को भी अपने सत का एक आवश्यक अ्रग उन्होंने बनाया । एक दूसरे 
के प्रति प्रेम को व्यापक मगलकारिणी भावना का विधान भी कबीर के मत में स्पष्ठ 
दिखायी पड़ता है । नेतिकता को अत्यन्त व्यापक प्रश्नय भी दिया गया। इन तत्वो 
में से श्रगेक तो भारतोय है और अनेक मुस्लिम सभ्यता के सम्पक का परिणाम हैं । इस 
सम्बन्ध में आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल का यह मत अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 

32४08 में ज्ञानमार्य की जहा तक बाते हे वे सब हिन्दू ज्ञास्त्रो की हे जिनका संचय 
उन्होने रामानन्द जी के उपदेशा से फिया ।” वेदान्तियां के कनक-कुण्डल श्रादि का 
व्यवहार भी इनके चचनो में मिलता ॥। इसी प्रक्धार हुठ-योगियों के साधनात्मक 
रहस्यचाद के कुछ साकेतक शब्दों ( चन्द, सुर, नाद, बिन्दु, श्रमृत, शोका, कुझा । ) 
को लेकर ये श्रदभुत रूपक बाधत हुं। वंष्णव सम्प्रदाय से इन्होंने भ्रहिसा का तत्व प्रहण 
क्षिया । ज्ञान साय की बातें कबीर ने हिन्दू राधू-सन्यासियों से प्रहण की, जिसमें सुफियो 
के सत्संग से नहोंने प्रेम तत्व का सिश्रण किया और अ्रपना एक अलग 'थ चलाया ।” 
( हिन्दी साहित्य का इतिहास ) 

कबोर 


निर्गुण साधको में कबीर का स्थान भ्रप्रतिम है। कहा जाता है कि ये जाति के 
जुलाहे थे भौर एसे जुलाहे जो प्रारम्भ में तो हिन्दू थे किन्तु बाद मे इनका परिवार मुसल- 
मान हो गया । जनश्रुति के श्रनुसार कुछ लोगों का कहना है कि यह हिन्दू परिवार से 
उत्पन्न हुए श्रौर मुसलमान परिवार में पाले पौसे गये । डाक्टर बड़थुवाल की्‌ मान्यता 
है कि “कबीर मुसलमान कुल में केवल पाले ही पोते नहीं गये थे, पेदा भी हुए थे । इसे 
वात को भी कुछ लोग मानते है कि ये विधवा ब्राह्मणी के पुत्र थे श्रौर लोक मर्यादा के भय 
से भ्रपती मा द्वारा लहरतारा (काशी) पर फेंक दिये गय तथा नीरू और नीमा ने इन्हे 
पाला पोसा था । सभव है कबोर के प्रवल विरोध के कारण उन्हें नीचा दिखाने के लिये 
यह प्रचार उनके प्रवल विरोधियों द्वारा किया गया हो । जो कुछ भी हो यह निविवाद 
रूप से सत्य भी लगता है कि किसी मुसलमान परिवार मे उनका पालन-पोषण हुआ था । 
उनका पालन-पोषण हिन्दू भावों से प्लावित क़ाशी के उस वातावरण में हुआ था जहां 
के जन-मन में भारतीय सस्कृति का अजस्र निवास है। कबीर के भ्राचार-विचारो में 
भी जिस हिन्दुत्व का उद्रेक दिखायी पडता है वह भी इस बात का प्रमाण है कि कबीर 
हिन्दू सस्कति के मनोभावों से अत्यन्त भनुप्राणित थे। उन्हें इस बात का गब॑ था कि 
वे काशी के थे, भले ही जुलाहा थे । काशी का कण-कण पाण्डित्य की गरिमा से स्देव 
ही मडित रहा है। वहा का जुलाहा भी अन्यत्र के ज्ञान गवित पडढितों से ज्ञान के क्षेत्र 
में कम नहीं। इसका उन्हें गव॑ भी था । उनके पदो से स्पष्ट ज्ञात होता है कि काणी 
के सास्क्षतिक वातावरण से उन्हें एक श्रन्यतम व्यामोह था श्रौर उन्होने स्वयं कहा है कि 
सकल जन्म, शिवपुरी गेंवाया” । कुछ लोग मगहर में उनका जन्मस्थान बताते है किन्तु 
एसा लगता हैँ कि उत्तके किसी भक्‍त ने मगहर के होने के कारण मगहर की महत्ता बढने की 
दृष्टि से यह कथा गढी हो । यद्यपि उतका पर्यवसान मगहर में ही हुआ तो भी 
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जीवन के अन्तिम दिनो में काशी आने के लिये उनका जी मचल उठता था और मगहर 
का निवास वह उसी प्रकार मान उठते थ जिस प्रकार जल के वाहर मीन । 


जीव-जल छाँड़ि बाहिर भइ मीना । 
तजिले बतारस भति भई थोरी ॥ 


इसके अनुसार काशी के प्रति मगहर में भी उनका प्रेम देख जा सकता है । 
फबीर के जन्मादि के विदय मे भी विद्वानों में मतभेद है । कबीर का जन्म सवत्‌ 
१४५४५ के जेठ की पूर्णिमा को माना गया है । 
१४५५ साल गये, चद्धधार एक ठाठ ढठये। 
जेठ सुदी बरसायत को, पूरत बासी तिथि प्रगठ भये। 
£ कबीर चरित्र-दोष : 
पर डा० श्यामसुन्दर दास तथा झ्ञाचाय रामचन्द्र शुक्ल इसे १५४६ मानते हे । 
क्योकि गणना के हिसाव से ५५ से नही ५६ की पूर्णिमा को सोमवार पडता है । डा० 
रामकुमार पर्मा ने १४५५ ही माना है पर डा० वड़थवाल की राय में यह जत्म संवत्‌ 
१४२७ के आसपास है ।- 
गुरु 
गूर के सम्बन्ध मे भी दो विचार है । कुछ लोग रामानन्द को कबीर का गुर और 
कुछ लोग शेश्नत्की को उनका गृरु बताते हे । शेखर तकी दो हुए, मानकपुर वाले और 
झूसी वाले । झूसी वाले का सम्बन्ध तो इनसे हो सकता है किन्तु मानिकपुर वाले शेख 
तकी चिस्तिया का इनका कोई भी सम्पर्क नही था । झूसी वाले भी कदापि उनके गुरु 
नही हो सकते । भले ही तकी का उनके साहित्य में उल्लेख होने तथा झूसी में कबीर 
ताला होने के कारण उनके म्‌ सलमान भक्‍त कुरुचिपूर्ण हिन्दू विरोधी भावना के कारण 
इसके द्वारा आत्मसतुष्टि कर ले और उसके प्रमाण मे अप्रामाणिक बाद के ग्रन्थों को प्रमाण- 
स्वरूप भी उपस्थित कर दे, पर वे वास्तव मे रामाननन्‍्द के ही शिष्य थे । उनकी रचनाम्रो 
में जगह जगह राम का उल्लेख इसका प्रभाण है। उनके शिष्य धर्मदार, गरीबदास 
भी उन्हे रामानन्द का शिष्य मानते हे। भक्तमाल (सवत १६४२) हित-हरि- 
चंशव्यास (संचत १५५६) भी यही मानते है । मोहे-सिव-फनी. कश्मीरवाले, जिनका 
उल्लेख डा० बड़पूवाल ने कबीर एए दि कर्तरपत्थ के श्राधार पर किया है, भो रामावन्‍्द 
को इनका ग्‌रु बताते हे । यह इतिहासकार कबोर के सौ-डेड सौ वर्ष वाद हुआथा। स॑ 
सवध में कबीर का निम्नलिखित पद उद्धृत किया जा सकता है । 
आपने शअ्ये वहुतेरा: काहु न मरस पाव हरि केश ॥ 
इन्द्री कहां कर बिसरामा । (सो) कहां गये जो फहत हुते रामा ॥। 
सो कहा गये जो होत सवाना । होथ मृतक यहि पदहि समाना ॥ 
रामानंद राम रस माते । कहहि कवीर हम कहि कहि थाके ॥। 
रामानन्द की इतनी विशाल महिमा गाना कबीर जैसे अक्खड़ व्यक्ति के लिये तभी 
सभव था जब उन्हें वह पूर्ण रूप से श्रपना गृर समझे । शेख तकी का उल्लेख करने नाले 
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समूहों का कोई भी प्रमाण संवत्‌ १८६८ से पूर्व का नही है । व्यस्कट ने भी बडे जोरदार 
शब्दों में कबीर एण्ड दि कबीर पत्य में बडे जोश-खरोश से तकी के गुरु होने का समर्थन 
कियाहै। संभवत. वह इसलिये कि कुछ नयी बातें कहन से लेखक का महत्त्व तो हो जाता 
है भले ही वे उल-जलूल क्यों न हो । इस संबंध में यह बात प्रसिद्ध है कि प्रारम्भ में कबीर 
की जाति के कारण 'रामानन्द शिष्य बनाने को तैयार नही हुए । परन्तु बाद में एक 
दिन सदेव की भाति वे पचगगा घाट पर स्नान करने जा रहे थे। भोर में कबीर सीढ़ी 
पर लेट गये और जब उनके पर से कबीर का स्पश हुआ तो एकाएक वह 'रामरास कह 
उ। कबीर ने इस रामराम जब्द को यह कहकर ग्रहण किया कि आपने मुझे ग्रु-मत्र दे 
कृतकृत्य किया । गृरु पर शिष्य की यह विजय कहानी भारतीय ससस्‍्कृति की वह निधि 
अपने भीतर समेटे है जिससे एक नवीन चेतना-सम्पन्न नवजीवन का 3 क होता है । 
शिष्य ने गृरु की भ्राखे खोल दी और उनके मानस्‌ की परिधि आकाश सी विशाल हो उ ) । 

कहा जाता है कि कबीर की शादी लोई नाम की १हिला से हुई थी । पर्‌डा० वडथूवाल 
धनिया नामक किसी स्त्री से बताते है जिसका नाथ बदलकर कबीर ने रामजनिया कर दिया 
था। कबीर को एक पुत्र और एक पुत्री भी थी जिसका ताम्‌ कमाल और कमाली था । 
ऐसा ज्ञात होता हूँ कि कबीर उससे सतुष्ट नहीं रहते थे और एसा लगता हैँ कि कबीर के 
घर फुक मस्ती के कारण वाध्य होकर कबीर के पथ पर न चलकर परिवार को श्राथिक 
संकट से मुक्त करने के लिये कमाल को धनाज॑न का मार्ग अपनाना पडा, जिससे कबीर 
जैसे व्यक्ति को, जो खाला का नही प्रम का घर बनाने के पक्षपाती थे, विक्षोभ होना 
स्वाभाविक ही था । इसलिये कबी र को कहना पडा । 

डूबा बंध कबीर का, उपजा पुता कमाल । 
हरि का सुमरिन छांड के, ले श्राया घर साल ॥। 

इस यूक्ति को बहुत से लोग इस प्रमाण में प्रयुक्त करते हे कि कबीर के मृत्यु के बाद 
फमाल के कवीर-सम्प्रदाय के प्रवर्द्नन के मार्ग से विरक्त होने पर कबीर के शिष्यों ने 
फमाल के सम्बन्ध में ऐसी बात कही । लेकिन जो कुछ भी हो यह कबीर का धर्म के 
सम्बन्ध में साथ न देने के कारण कबीर द्वारा या उनके क्रिसी भवत द्वारा प्रचारित किया 
गया मानना असगत न होगा । क्षिति बाबू के दाद के सहारे पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
इस बात को प्रमाणित करना चाहते है कि कवीर ने किसी सम्प्रदाय का सगठन नही किया 
बल्कि उनके शिष्यों ने कवीर-सम्प्रदाय की स्थापना की । किन्तु वस्तुस्थिति ऐसी नहीं 
है। कबीर ने दूर दूर तक अपने सिद्धान्तो का प्रचार और प्रसार किया । हिन्दू और 
मुसलमान दोनो को शिष्य बनाया । बडे बडे राजा और नवाबो को भी उन्होने भ्रपनी 
शिष्य मण्डली में सम्मिलित किया । बघेल राजा बोर सिह और बिजली खां उनके 
शिष्यो में से थे, उनके साथ चेलो की जमात चलती थी । अपने मत के प्रचार के लिये 
जिस सगठित विरोध का सामना उन्हें जीवन में करना पड़ा उसके लिये एक सगठित 
शक्ति की नितान्त आवश्यकता थी और उन्होने निश्चय ही इसका सगठन किया होगा 
बयोकि जिस अवक्खड स्वभाव की अभिव्यक्ति कबीर के पदो में मिलती है, उस भझवख 
स्वभाववाला व्यक्ति संगठन के अभाव के कारण अपने मत के प्रसार पर किसी प्रकार 


का रोक लगने देना पसन्द नही कर सकता। यहु उनके पौरुष का परिचायक है । इसी- 
लिये उन्होने सम्प्रदाय चलाया, चेले बनाये जिसमें सभी जाति के लोग थ । उनके प्रसिद्ध 
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चेलों में धंदास, सूर्तगोपाल, जागूदास और भगवान दास श्रावि हुए । इन शिष्यों 
द्वारा छत्तीस गढ़, मध्यप्रान्त, उत्तरप्रदेश, दिल्‍ली, पहाड़ के डोम तक इनके मत का प्रचार 
औौर प्रसार हुआ । जीवन में उन्हें काफी ख्याति भी मिली । उन्हे अपने अवखड़पन 
के कारण किसी शासक के कोप का भाजन भी होना पडा था । कुछ लोग समझते हे कि 
वह क्रूर शासक सिकन्दर था, किन्तु वास्तव में वह कोई दूसरा नवाब मालूम पडता है । 
जीवन के अन्तिम दिनो मे कहा जाता है कि कवीर का काशी में उग्र विरोध आरम्भ 
हुआ भौर इस विरोध के कारण उन्हे मगहर की शरण लेनी पड़ी । लेकिन अपने अ्रक्सड़पन 
के कारण काणी से सतत व्यामोह होने पर भी उन्हें कहना पडा कि “जो कविरा काशी 
सर तो रामहिं कौन निहोर” और मगहर में ही उनका देहावसान हुझ्ा । 
कुछ लोग उनकी मृत्यु संवत्‌ १५०५ में मानते हे श्र कुछ उसे १५७५ भानते है । 
दोनो अपने प्रमाण मे निम्नलिखित दोहे उपस्थित करते हे । 
संचत द्रह सौ झौ पांच मो, मगहर को किये गवन । 
झगहन सुदी एकादशी, सिले पवन में पचन॥ १३ 
संचत द्रह सो पछद्धरा, फियो सगहर को गवन । 
साथ सुदी एकादशी, रलौ पवन में पवन॥२॥ 
डा० बड़यूवाल इसे १५०४ मानते हूं । 


कबीर की रचनाएँ 


कबीर न तो पडे-लिखे थे, न जीवन मे उन्होने कागज औौर स्याही का स्पर्श ही किया 
था। उनका उद्देश्य भी काव्य का सर्जन नही था | वे तो अपने विचारों और मत के 


प्रचार के लिए पद रचना करते थे । यह बात उन्हें नाथ-सम्प्रदाय की परम्परा से प्राप्त 
हुई थी, क्योकि इसके द्वारा मत प्रचार मे सुविधा होती थी । कहा जाता है कि जब कबीर: 


की अवस्था ६४ वर्ष की थी तब उनके शिष्य धर्ृंदास ने उसका संग्रह किया था । पर 
वह प्रति श्रभी तक प्राप्त नही हुई है । एसे तो कवीर की रचनाओं के कुम से कम स्फुट 


संग्रहो की सख्या ६६ है पर वे एक दूसरे से लिये गये अ्रप्रामाणिक और साम्प्रदायिक है । 
क्षिति बाबू द्वारा सम्पादित चार भागों में वोलपुर वाला संग्रह भी अध्ययन की पर्याप्त 


सामग्री देता है । इसके सौ पदो का स्वर्गीय कवि रवीच्द बाबू ने श्ग्रेजी में भी अनुवाद 
किया था पर इसमे दूसरो की रचनाएं भी कबीर के ताम पर भरा गयी है । गुरु-अंथ साहब 
में संग्रहीत पदो में से भ्रवक अप्रामाणिक ठहराये जाते है इसलिये कि इनमें से एक ही पद 
कई व्यवितियो के नाम से सग्रहीत हे और कुछ पद ऐसे हे जिनमे कबीर के चमत्कारों का 
वर्णन भी है, वे सर्वया अप्रामाणिक जचते है । वीजक यद्यपि प्रामाणिक रचना मानी 
जाती है तो भी डा० बड़यूचाल उसको भी पूर्ण प्रामाणिक नही मानते क्योकि स्वामी 
ुखानन्द आदि की समझी जाने वाली रचनाएं भी इसमे सग्रहीत है । पूरव दास घाला 
.बीजक प्रकाशित वीजको में सबसे अधिक प्राचीन माना जाता है । 


डा० ध्यामसुन्दर दास द्वारा सम्पादित तथा सभा द्वारा प्रकाशित कवीर ग्रथावली 
की प्रामाणिकता भी संदिग्ध है। इस सम्बन्ध में डा० बड़युदाल द्वारा उल्लिखित प्रोण 
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जलेललाश का कथन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसी मत को ही प० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने भी अपनाया है । जुलेल्लाश का कहना है कि “सम्पादक ने जो फोंटो और प्रतिचित्र 
दिया है उससे इस बात का पंता लगा लेना सरल है कि लिपि की मिती क्षिसी दुसरे 
हाथ की लिखी है । संभव हे हस्तलेख के दोनों लेखक समसामयिक ही रहे हों पर बाबू 
इयामसुन्दर दास इस समस्या को हल नहीं करते और जंसा मेने पहले ही कहा है इसे 

करने के लिए मेरे पास भी कोई साधन नहीं है । (बुलेटिन आफ दि स्कूल भ्राफ 
झो रियंटल स्टडीज, लण्डद इंसिट्यूडइन भा० ५घभा० ६ पृ० ७४४६--सम प्रतवल्सस 
शराफ इंडियन फाइलालोजी ) इस सम्बन्ध में पर्थाप्त सावधानी से परीक्षा कर स्व० डा० 
बड़यूवाल इस निष्फष॑ पर पहुँचे | “पहले यह प्रथा थी और भ्राज भी देखी जाती हूँ कि 
लिपिकार पुस्तकों की विशेष भाग वाली प्रतिलिपियां कभी-कभी पहले से प्रस्तुत किये 
रहते थे और उन्हें फिसी के हाथ देते समय उनके श्रन्त में तिथि जोड़ देते थे। इस प्रकार 
डाक्टर साहब अत्यन्त गभीर विवेचता के पश्चात्‌ इस निष्कर्ष पर पहुंचेते हैँ कि 'प्रंथावली 
को पुर्णतः प्रामाणिक मान लेने पर भी शंका उपस्थित हो ही जाती हुँ ।” यह ग्रथावली 
जिन दो ग्रथों पर आधृत है, डा० ध्यामसुन्दर दास ने उनका लिपिकाल क्रमशः स ० १२५१ 
और १८८१ बताया है। इसकी प्रामाणिकता सदिग्ध है। इन तीन पुस्तकों में 
जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है उनमें से भाषा को तथा साम्प्रदायिक हीनता 
वाले पदो को विद्वानों ने कबीर के अध्ययन का आधार बनाया है । इसके भ्रतिरिक्त 
कोई चारा भी तो नही ? क्योकि उनके भक्तों ने अपने सम्प्रदाय के अनुसार उनके 
विभिन्न लीला वाले श्रनेक पदो तक का भी संकलन उनके नाम से किया है ।, क्योंकि 


कबीर के नाम से उसी प्रकार मत-प्रसार में वाद का सतो को सहायता मिली' होगी जंसी 
आज राजनतिक नृताझ्रो को गाधी-नाम से गी है। इसलिए घरपपलेवाजी लगती 


है। कबीर के विरोधियों द्वारा उनके नाम से भी अनेक पद बना कर प्रसारित करे दिये 
गये हो तो भी कोई आइचय नही | है 


ु ु कबीर का साहित्य 

कवीर ने जिस समय पदों में अपने मत का प्रचार आरम्भ किया उस समय तक 
श्द्यपि पुरानी हिन्दी अपश्रश' की रचनाएं, विद्यापति की रचनाएं तथा खुसरो की मुकरिया 
हिन्दी की सम्पत्ति बन चुकी थी, तो भी साहित्यिक दृष्टि से युगान्तकारी महान रचना 
की परम्परा वहुत श्रघिक पलल्‍लवित नही हुई थी । कबीर ने साहित्य को आधार बनाया । 
उन्होव पदो की रचना श्रप मत के प्रचार के लिए की । यह पद रचना की भावना उन्हें 
तत्कालीन समाज में व्याप्त श्रन्य सम्प्रदायों के प्रचार शैली की देखा-देखी ग्रहण करनी 
पडी। विशष कर नाथ सम्प्रदाय के हृठयोगियों से। समाज में मत प्रचार के लि. 
पदों की रचना की उपादेयता श्राज भी संस्थित है क्योकि उससे लोगो को सरल ही श्राकपित 
करने में सहायता प्राप्त होती है । पर उस रचना की शोर लोग विशेष रूप से आक्ृष्ट 
हीते है, जिनमें संगीत का तत्व निहित है । ऐसा लगता है कि कबीर यद्यपि अनपढ़ 
थे तो भी पदो में सगीत की भहत्ता से प्रनभिज्ञ नही थे । यह संगीत तत्व उन्हें सम्भवतः 
सतसंग और नाय-सम्प्रदाय द्वारा प्राप्त हुआ रहा होगा क्योकि उनके अनेक पदो में संगीत- 
सौन्दर्य का बोध होता है । ' 


७ [ साहित्यकार 
यद्यपि हिन्दी के अनेक विद्वानों का यह अनुरोध है कि कवोर इसलिये एक मंहात 
कवि है कि उन्होने जीवन के विराट सत्य की अभिव्यक्ति अपनी रचनाओं में की है । पर 
केवल सत्य के उद्घाटन मात्र से कोई भी रचना कविता नही हो सकती क्योकि समाचार 
पत्रो में प्रकाशित समाचार, अर्थशास्त्र के सिद्धान्त, राजनीति के दावुपेजरो-के उर्दूवाटन 
करने वाले ग्रथ, पद्यबद्ध होनमात्र से साहित्यिक रखचा-नहीं समझे जाते । साहित्य 
में न केवल सत्य का उद्घाटन होता है..्रपिठु शिव प्ौर सुन्दर का सयोग भी होता 
है । यह सवोग जितना ही रसमय “पद्धति पर किया जाता है काव्य उतना ही अनूठा बने 
पड़ता है। पर कबीर की रचनाएँ, एक विश्वास और एसा विश्वास,-जिसकी संम्वेन्ध 
पूर्णतया साहित्य से नही है के प्रचार एवं प्रसार के लिए लिखीं गयी हे । कही-कही 
पर इन रचनाओ के भीतर काव्य के तत्त्वो का दर्शन भो ही जाता है भ्रतएव कवि के' प 
में भी कवीर की एकदर्म उपेक्षा नही की,जा सकती । पर मत-अचारक के रूप में उनका 
अपना विशिष्ट स्थान है। _ ८ ३ > 
इन रचनाओं के-विषय है, समाज और आत्मसाधना । समाज के निर्माण सम्बन्धी 
उनकी रचनाओं में वर्ग और वर्ग भेद के ऊपर गहरा आक्रमण दिखायी पड़ता है । जाति- 
पाति के प्रति जो सकीर्ण भावना समाज मे व्याप्त हो गयी थी उसके प्रति भी विद्रोह की 
जागरूक भावना के दर्गन कबीर की रचनांकओ में होते है और वे एक वृहत्तर मानव की 
कल्पना करते हे जो एक है, जो केवल पांच तत्व का पुतला मात्र है । 
हिन्दू कहूँ तो हो नहीं, मुसलमान भी नाहि। 
पांच तत्व का पृतला, गंवी सेले माँहि ॥ 
ऐसी रचनाओ्रो के द्वारा साम्य की भावना का प्रचार और प्रसार हुआ जो सामाजिक 
(ष्टि से अत्यन्त महत्वपूण थी । साम्य-बुद्धि के प्रसार के लिए कवीर की रचनाओ नें 
खक व्याप्रक उत्कण्ठा का दर्शन होता है। यथा > 
हु समदृष्डी सतगुर किया, मेटा भरम, विकार 
जह देखो तंह एक हो, साहिब का दीदार ॥ 
समदृष्टि तब जानिये, सीतल ममता होय । 
सब जीवन की शप्रात्मा, लखें एक सी सोय ॥। 
समाज में सत्य-ग्रहण के आग्रह के साथ कुटिल लोगो को भी क़वीर ने कोसा है, 
तथा उनकी भत्सना की' है । 
करनी बिन कथनी कथे, अज्ञानी दिन रात । 
कुकुर ज्यों भूकत फिरे, सुनी घुनाई बात ॥ 
पाखण्ड और आडम्बर का तीज विरोध तथा सत्य के ग्रहण का आकषंण भी कवीर 
की रचनाओ में मिलता है । आडम्वर की पराकाष्ठा, नाहक का भेदभाव, नई॑वर मानव 
की लिप्सा, इन सब के सम्बन्ध में कबीर ॒ व्यापक (ष्टि से विचार किया है । वे सभी 
सदवृत्तियाँ, जो तत्कालीन समाज के उत्पान के लिये कबीर की दृष्टि में परम आवश्यक 
थी, प्राय, उनकी सभी रचनाझ्ो में एक मस्त व्यक्ति की भाति मिलती है । भ्रजव की 
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बेपरवाही, फक्‍कड़पत की शाहनशाही, ग्रात्म सत्ोष का अनुभव उनकी रचनाओं के 
अध्ययन से होता है । उन्होने स्वयं लिखा--- 
घाह गई चिन्ता सिटी, सनवां बेपरवाह । 
जिनको कछ, न चाहिये, सोई साहनसाह ॥ 
कबीर का रहस्यवाद 


दूसरी बात जो हम उनकी रचनाओं में पाते हे वह कवि की साधना से सम्बन्धित 
है। कबीर ने जगह-जगह अपनी जीवन की अनुभूतियों को भी समाज के उत्थान के 
लिए वीति के दोहो में व्यक्त किया है। उनकी कुछ रचनाएं एसी है जो मत की साधन 
से सम्बन्ध रखती है । इगला, पिगला, सुषुमा आदि हठयोग से सम्बन्धित पद नि.सकोच 
. किसी दूसरे शास्त्र की सम्पत्ति हे, इन्हें लेकर साहित्य के क्षेत्र में भी कवीर की गौरवगाथा 
गाना कोई साहित्यिक कार्य नही है । प्राय” लोग इन पदो को लेकर कबीर के सम्बन्ध 
में उतकी साहित्यिक महत्ता का गुणगान किया करते है । अगर यही स्थिति है तो तमास 
उस साहित्य को भी जो हिन्दी में पद्यबरद्ध रूप से वाणिज्य श्रादि के ऊपर मिलता है, साहित्य 
के भ्रन्तगंत लेना ही होगा । इधर कबीर के रहस्यवाद को भी काफी चर्चा उठायी गयी। 
कबीर के उन्त पदों को, जिनमे उन्होने ब्रह्म से या सतृपुरुष से अपने हृदय का निवेदन 
पत्नी के रूप म॑ किया है, रहस्यवाद के भ्रन्तगंत लिया जाता है। उदाहरण के रूप 
नीचे इनकी एक रचना दी जा रही है । 
ए श्रत्चियां श्रलसानी, पिया हो सेज चलो । 
खंसा पकरि पतंग भ्रसि डोले, बोले सघरी घानी ॥ 
फूलन सेज बिद्याय जो राखी, पिया बिना कुम्हिलानी । 
घीरे पांव घरो पलंगा पर, जागत भनद जेंठानी । 
कहुत कबीर चुनो भाई साधो, लोक लाज बिछलानी ॥॥ 
दूसरी प्रकार की रचनाएं वे हे जिनमें श्रनहद नाद और ज्योतिविन्दु की बात रहस्यमय 
“से की गयी है । इसके भीतर एसी रचनायें भ्राती है .-- 
गगन गरज बरसे भ्रों, बादर गहिर गभीर । 
चहु दिसि दसमके दासिनी, भौज दास फबीर ॥ 
तीसरी प्रकार की रहस्य भावनायें उतके उन पदो में मिलती हे जिनमें कबीर ने 
परमात्मा के सान्निध्य के विलक्षण अनुभूतियों की अभिव्यक्ति की है । इसे वे गूगे का 
गुड मानते थे। भ्रतएवं प्रतीकमयी भाषा में उसे कहते हूं । कुछ विशेष शब्द, विशेष 
झ्र्थों के प्रतीक के रूप में सर्वत्र प्रयुक्त हुए हे । यह रहंस्‍्प-भावना---कही-कही पर भात्मा 
के भीतर परमात्मा के खोज सम्बन्धी पदो में भी पायी जाती है । कबीर ने रूपक बांध 
कर अपनी रहस्यमय वाणियों मे श्रतौकिकक-आनन्‍्द आावद्ध करने का प्रयत्त किया है । 
उनकी उलटबवासियो को भी रहस्यवाद के ही पद लोग बताते है । इस सम्बन्ध में चन्द्रबर्ली 
पांडयका यहमत श्रत्यंत समीचीन एव महत्त्वपूर्ण है। “कबीर का रहस्यवाद प्रायः हुष्क भौर 
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नीरस हे,पर जायती आदि का ऐसा नहीं । रहस्यवादके साथ ही साथ श्रलंकार का विचार 
भी करना उचित जान पड़ता है । कबीर को अलंकार का ज्ञान नहीं था । साहित्यशास्त्र 
से ये परिचित नहीं थे । कला का इनमें सवंथा श्रभाव है । कबीर के बहुत से पद्य रहस्य- 
वाद के श्रंतगंत नहीं श्रा सकते, उनमें दर्शव का निदर्शन है । घक्रोक्ति' की प्रधानता 
कबीर में भी हु। वक्रोक्ति' का श्रर्थ भाव-विघान के चमत्कारिक ढंग से हें । उनका 
रहस्यवाद प्रायः अ्रष्यवसाय पर ही अवलमस्बित है । कुछ मुख्य-मुस्य बातों का कल्पित 
नाम रखकर कविता करना रहस्यवाद नहीं है । रहस्यवाद का सम्बन्ध भाव से ही है, 
भावविधान से नहीं । कबीर ने पति-पत्नी का रूपक देकर स जगत को नहर मान, 
जीवात्मा को ब्रह्म की पत्नी कहा है । कबीर को कवि न कहना कविता के क्षेत्र को बहुत 
संकीर्ण करना श्रवश्य हैँ, परन्तु उनको बहुत महत्व देना उलटी घारा को बहाना हें । 
उनके भावों की भ्रपेक्षा उनका वाग्वंदरध्य ही भ्रधिकतर लोगों को विस्मय में डाल देता 
है। भाषा तो मनमानी हुँ ।” “माधुरी, वर्ष १०, खंड १, संख्या ५ 
यद्यपि कबीर की रचनाओं में उनके व्यक्तित्व की व्यापक अभिव्यंजना है तो भी 
उनकी शैली नाथ सम्प्रदाय के हठयोगियों की है । उन्होंने साखी और, शब्दो में अपने 
भाव अभिव्यक्त किये है । एसा भ्रनुमान किया जाता है कि गूरु के उपदेशो को ही साक्षी 
यथा साखी माना जाता है। दोहे और साखी का ढाचा एक ही है किन्तु भावनाओं की 
दृष्टि से साखी दोहे से श्रलग है । नीति सम्बन्धी तथा साखी से विलग दोहे, दोहरा कहे 
जाते है । पदो को शब्द कहा जाता है। कबीर ने गीतों का भी प्रयोग किया है तथा 
देहातो में प्रयोग होने वाले कुछ छन्द कहरवाँ श्रादि भी उनकी रचनाओ मे मिलते हे । 
यद्यपि उनको साहित्यशास्त्र का ज्ञान नही था तो भी कबीर में अन्योक्ति आ्रादिअलकारों 
श्र अनुप्रासो का दर्शन इतस्तत्‌ हो जाता है। उन्होने अपन विचारों की अभिव्यक्ति के 
लिये प्रभाववादी ताकिक शैली अपनायी । उनकी यह तक शैली उनके अ्क्खड़पन 
का प्रतीक तो है ही कही-कही उसमें चुटीला व्यंग भी है। उन्होने उलटवासियों की 
भी सृष्टि की है । उलटवासियाँ कबीर के पहले भी लिखी गयी है । कही-कही इनकी 
उलटबासियो में रहस्य-भावना का भी स्पर्श है । है 
इनकी भाषा सधुक्कड़ी' है । पढे-लिखे तो ये थे नही, छंद कंत तो इन्हें ज्ञान था नही, 
अलकार की. सौन्दय-गरिमा का इन्हें परिचय तो थ्‌। नही, पर थे बहुश्रुत और बड़े 
घुमक्‍्कड़ । इसलिये जहा-जहा भी इन्होने पर्यटन किया सव जगह की भाषाश्रों से प्रयुक्त 
होने वाल शब्दों का प्रयोग इन्होने किया । यद्यपि ये अपनी भाषा को ठेठ पूर्वी बताते 
हे तो भी वह एक विचित्र प्रकार की खिचडी है जिसमे सभी भाषाओरो के शब्द वेमेल 
से मिले दीखते हे । श्रवघी, ब्रज, खड़ी, पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी, पंजाबी, संस्कृत और 
फारतसी, सभी भाषाओं के शब्द इनकी रचनाओंमें मिलते हे । इस प्रकार भाषा की दृष्टि से 
इनकी रचनाये महत्त्वपूर्ण नही । इनकी महत्ता तो भावों के अक्खड़पन में है । 
कबीर अपने समय के अवखड, फकक्‍्कड, मौलिक कान्तिदर्शी तथा समाजसुधारक 
के रूप में हमारे सामने आते हे । उनके द्वारा जनजीवन का कल्याण हुआ है । मध्यकाल 
में एक क्रान्ति का सजेन हुआ है, जिसके लिये भारत उनका ऋणी है। संभव है काव्य 
की दृष्टि से उनकी महत्ता न हो लेकिन कवि के रूप में अपने भावों के कारण कवीर 
का एक अच्छा खासा स्थान है। 
४ 
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रदास 

रामानन्द के शिष्यो में रेदास का नाम भी लिया जाता है। कहा जाता है कि ये 
जाति के चमार थे । सीर्स के पदो में वी श्रद्धा के साथ किसी रदासका ताम स्मरण किया 
गया है । मीरा के ये गुरु भी कुछ लोगों द्वारा कहे जाते हैं । इनके फुटकर पद प्राप्त हें । 
यद्यपि सगुण उपासना का विरोध इन्होंने नहीं किया तो भी यह सर्वत्र निर्भेणवादी 
अपने पदो में हे । इसके आत्म-निवेदन के पदों में हृदय की अनुभूति तो है ही तत्त्व के 
भाव भी इन्होंने व्यक्त किये हे । ४ 

दादू 

सुप्रसिद्ध सन्‍त दादुदघाल सवत्‌ १६०१ में अहमदावाद में उत्पन्न हुए थे इनकी 
जाति के सम्बन्ध में चिद्वानों में मतभेद है। कुछ लोग इन्हें मोची, घुनिया और कुछ 
लोग इन्हें ब्राह्मण बताते हूँ । पं० सुधाकर ह्विवेदी इन्हे मोंची मानते है साथ ही कमाल 
का द्षिष्य भी । दाद ने अपने जीवन का अ्धिकाश समथ पर्यटन में विताया इस पर्यटन 
का मृख्य क्षेत्र राजस्थान, पंजाब और गृजरात रहा । दराना नामक स्थान में थे वस 
गये और वही संवत्‌ १६६० में उनकी मृत्यु हो गयी । उनके वस्त्र आदि वही, अब तक 
स्मारक रूप मे रखे हुए है । दाहु कई भाषाओं के---सिन्धी, मारवाडी, मराठी, गुजराती 
तथा फारसी--ज्ञाता थे और इन सभी भाषाओं में उतकी रचना मिलती है । उनकी 
प्रधिकाश रचनायें राजस्थान मिश्रित हिन्दी में है । 

रज्जब को एक साखी से ज्ञात होता है कि सम्राट प्रकवर ने इन्हें भ्रपने दरवार में 
बुलवाया था जहा उनके सिद्धान्तों की सत्यता का परीक्षण कर सबने उनकी महत्ता 
एक मत हो मानी । 


अकवर साहि बुलाइया, गृर दादू को आप । 
सांचि झूठ ब्योरो हुमओ, तब रह्यौ नाम परताप ॥ 
दादू ने अपने चेले भी बनाये, जिनकी संख्या १०८ बतायी जाती है जिनमें अधिकाश 
कवि थे, छोटे-बडे । सुन्दरदास, गरीबदास, रज्जवदास, हरदास झादि । इनमें पाहि- 
त्थिक दृष्टि से सुन्दरदास का स्थान बहुत ऊँचा है । 
डा० बड़युचाल का कहता हे-- सबके प्रति उनका भाई ऐसा व्यवहार रहता था 
जिससे वे दाद कहलाये और इनके द्रवणशील स्वभाव ने उन्हें दयाल की उपाधि दिलायी ।” 
डा०9 क्षितिमोहन सेन वावलों के दादू-बन्दना के एक पद के आधार पर अनुमाव करते 
है कि इनका नाम दाऊद था जो बाद में द्वदू हो गया । इन्होंने साभर में ब्रह्म सम्प्रदाय 
की स्थापना सबत्‌ १६३१ में की ! 
दादू के साहित्य का अध्ययन करने पर स्पष्ट ज्ञात होता है कि वे कबीर के मार्ग 
के अनृगामी थे। तुलसीदास के ये समसामयिक थे। इतकी वाणियों में कबीर सा 
अवखड़पन तथा असामाजिक वृत्तियों पर प्रवल प्रहार नहीं मिलता । वे कोमल 
प्रोर मीठी है । उसके साहित्य में कही भी उम्रता का दर्शन नही होता जो इनके पु ' के 
सतों की रचना में पाया जाता है। स्थान-स्थान पर इनकी रचनाओं में कवित्व के उत्तम 
उदाहरण मिलते है। परे प्रम के अन्य उपासक थे और प्रेम ही इनके जीवन का मल 
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ध्येय जान पडता है । भगवान के प्रति इनके विरह-निवेदन के पद अत्यन्त सरस बन 
गये हे । 

इनके सम्प्रदाय में मुख्य रूप से दो शाखायें बाद में हो गयी । भेषघारी चिरक्‍्त 
और नागा । भेषबारी भगवा वस्त्र धारण कर साधु सन्यासियों की भाँति जीवन व्यत्तीत 
करते हे और नागा रवेत वस्त्रधारी गृहस्थ होते हे । इनके यहा विवाह वर्जित है। 
शिष्यो द्वारा इनकी परम्परा चलती है। नराना-स्थित इनके शिंष्य खालसा कहलाते 
है । बनवारी नामक एक शिष्य ने उत्तराघी नाम से दाद्टू पंथ की एक नयी शाखा चलायी । 

उनके दो शिष्य संत दास और जग्गन दास ने स प्रंथम डरडे वाणी के नाम से इनकी 
वाणियो का सम्रह किया । रज्जब न श्रंग बन्ध नाम से पुन. उनका सम्पादन किया । 
पं० सुधाकर द्विवेदी, श्री चन्द्रिकाप्रसाद त्रिपाठी, रायदलगंज सिह और श्री क्षितिमोहन 
सेन तथा हाल में श्री स्वासी मंगलदासने भी इनकी वाणियों का सम्पादित-सस्करण 
छपवाया । इनकी दूसरी रचना “कामवेली' 'है। सभी पदो में निर्गुण उपासको सी 
सतग की महिमा, ईइवर का यद्योगान, हिन्दू मुसलमानों का अभेद सम्बन्ध, जातिपात 
का निराकरण, संसार की अनित्यता तथा आझ्ात्मबोध, रहस्य की प्रधानता के साथ प्रेम 
तत्व का प्राधान्य है जो सरस, गम्भीर भर मृदु है । इनकी रचनाझो का उदाहरण नीचे 
दिया जा रहा है । 


सबद दूध घृत रामरस, सथि करि काढ़े कोई । 

दाद गुरु गोविन्द बिन घढि घटि समझि नहोई ॥। 

घीव दूध में रसि रह्मा व्यापक सबही ठोर । 

दादू बकता बहुत ह म्थि काढ़े ते और ॥ 
तिल में तेल दूध म घुत हुँ दार मांहि पावक पहचानि । 
पुहप मांहि ज्यो प्रगट वासना रक्षे मांहि रस कहतब जानि ॥॥ 


सुन्दरदास 


सन्त काव्य की परम्परा में सुन्दरदास सर्वाधिक शास्त्रीय विद्वान, कवि हृदय संत 
हुए । ये खण्डेलवाल वैश्य थे और जयपुर के देवसा नामक स्थान मे चैत्र शुक्ल € संवत्‌ 
१६५३ में उत्पन्न हुए तथा इनकी मृत्यू कातिक गुक्‍्ल ८, संवत्‌ १७५६ में हुई । ६ वर्ष 
की आयू मे ही यह दादू के शिष्य हो गये । तब से प्राय.इनके साथ रहे ! इन्होने काशी' 
में ३० वर्ष की आयु तक शिक्षा ग्रहण की थी । व्याकरण, वेदान्त, पुराण इनके _ य 
विषय थे तथा फारसी का भी इन्हें ज्ञान था | सेखावाटी के नवाव अलिफ खां इनका 
बहुत सम्मान करते थे। लम्बे-चौड व्यक्तित्व के अत्यन्त सुन्दर व्यक्ति तो थे थे ही, 
स्वभाव के भी अत्यन्त सरल एव मृदु थे । वाल-बह्मचारी तथा स्त्री-समाज से दूर रहने वाले 
इस संत के भावुक हृदययुकत काव्य-कला मे ज्ञान के सयोग से संत-कांव्य की जो साहित्यिक 
झाकी मिली वह हिन्दी के सन्त काव्यधारा में अपने स्थान पर अनूठा है। देश-देश में 
घूमने के कारण इनकी अनुभूति की परिधि व्यापक रही । इन्होने मजी हुई, सरस 
प्रौढ ब्रज-भाषा में रचना को । इन्होने सत कवियों की भाति न केवल पदो की रचना 
की है, श्रपितु कवित्त और सवेय भी लिखे हे । इनके कवित्त और स्वयं सरस तो 
हे ही, उनमे यम्रक, श्र प्रास और भर्थालकारो की सुन्दर योजना भी की गयी है । काव्य 
का विषय, भक्त ज्ञानचर्चा-नीति तथा देशाचार है । विभिन्न स्थानों के आचार-व्यवहार 
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पर इन्होंने अनेक विनोदपूर्ण उक्तिया भी कही हू । दार्शनिक विषय यथा तत्ववाद आदि 
को भी इन्होंने काव्य का विषय वनाया । यद्यपि इनके पदों में स्वभाव सिद्ध मौलिकता 
नही है तो भी अपनी व्यापकता के कारण सत-साहित्य मे उनका मौलिक स्थान है । 
उनकी कविता का नमूना दिया जा रहा है । 
_पति हूँ सूँ प्रेस होय पति हूँ सूँ नेम होय, 
पति हूँ सूँ छेम होय पति ही सूँ रत हे। 
पति ही है जज्न-जोग, पति ही हे रस-भोग, 
पति हूँ सूँ मिदे सोग, पति ही को जत हूं। 
पति ही हूँ ज्ञान ध्यान, पति ही है पुन्य दान, 
पति ही है तीर्थ न्हान, पति ही को हम हैँ। 
पति विनु॒ पति नाहि पति बिन गति नाहि, 
सुन्दर कसल बिधि एक पतिब्रत हुँ॥ 
संभव है कि बहुत से निर्भुणियों की भाति ये चेला मूडने मे अधिक सफल न हुए हों 
किन्तु काव्य की दृष्टि से इनकी रचनायें हिन्दी की निधि हे । 
दादू के शिष्यो में रज्जव जी और जगन्नाथ जी हुए, जिनका साहित्यिक दृष्ठि से 
थोडा महत्व श्रवश्य है। यद्यपि पं० हजारीग्रसाद हिवेदी को रज्जब में आइचयंजनक 
विचार प्रौढता, वेगवत्ता और स्वाभाविकता दृष्टिगत होती है, साथ ही उन्हें उनमें यह 
गण भी दिखायी पडता है कि भर लोग जिसको कई पदो में कहते हे, रज्जब उस तत्व 
को छोटे दोहे में ही कह जाते हे; पर वास्तव में इन्होंने केवल बाद के सिद्धान्तों 
का सरल काव्य भाषा में वर्गन भर किया है। इनका छप्पय नामक ग्रथ प्रसिद्ध है। 
दादू के भन्य शिष्यों की कवितायें न तो कविता है, और न तो वे साहित्य है, श्रपितु पद्च 
में रचित विशुद्ध साम्प्रदायिक न्‍थ हे । दादू के एक शिष्य जगजीवन ने सत्‌नामी सम्प्रदाय 
चलाया । जगजीवन को चाणियां निम्न कोटि की हें । 
सिख गुरु तथा अन्य संत कवि 
हिन्दी साहित्य के श्रध्ययन की ,ष्टि से सिख संप्रदाय के प्रवर्तकों का साहित्य भी 


अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। प्राय सभी सिख गुरुओ ने सुन्दर गेय पदो की रचना की । और 
सबसे बडी वात यह है कि न केवल इन्होने भ्रपनी वाणी का सम्मान किया अपितु अपने 
पूर्ववर्ती सन्‍्ती का भी सादर सम्मान किया । सिख-सप्रदाय के प्रवर्तक नानक सं० १५२६ 
--१५६४५ से लेकर दसवें गू तक बराबर भक्ति के भजन प्रसारित करते रहे कितु सबसे 
बडी बात इनके अंतिम गुरु गोविन्दसिह द्वारा यह हुई कि इन्होने अपने ग्रंथ गुरु-प्ंथ साहब 
का संपादन करा उसे गुरू गद्दी पर प्रतिष्ठित किया । समे प्राय सभी पृव॑वर्ती सततों 
के साहित्य को एक जगह एकत्र करने का सुन्दर प्रयत्न किया गया है। इस ग्रु 
ग्रंथ साहब में सभी सतो की वाणिया मिल जाती हूँ, यह उनका बहुत वडा काये था । गृरु 
गोविन्द सिंह कृत, गोविन्द रामायण साहित्यिक महत्त्व की आादर्शप्रधान रचना है । ये 
लोग भी दोहा, साखी, इलोक तथा गेय पदो में रचना करते थे । सिख गृरुओ में गुरु अंगद 
: १५६१ : गुरु नानक के शिष्य थे। ये तथा श्रमर दास, रामदास, भ्र्जुन देव, गुरु तेग 
बहादुर आदि सभी रचनायें करते थे। अन्य सत कवियो में शेख फरीद श्रानंद घन, 
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भलूक दास, श्रक्षर-प्रनन्य, गुलाल साहब, गरीब दास, चरण दास आदि का नाम लिया 
जा सकता है । मीराँ की भी गणना कुछ लोग संत साहित्यिको में करते हे किन्तु वास्तव 
में इन्ह कृष्ण भक्त कवियित्री मानना अधिक उचित होगा । निरंजनी संप्रदाय के संत 
तुलसीदास तथा यारी साहब का भी नाम संत कवियो में आदर के साथ लिया जाता है । 
निर्गुण सम्प्रदाय में महिलाएं भी थी उनमें से अ्रतेक कवियित्रियाँ भी हुई । उनकी 
रचनाएं सामान्य ढंग की है तथा उनमें उन्ही भावों का प्रतिपादन किया गया है जिन 
भावों का प्रतिपादन सतो ने किया । उनमें काव्य की सरसता नही । उनके साहित्य की 
सक्षिप्त अनुक्तमणिका दी जा रही है ! ह 
उम्ा--सभा की खोज रिपोर्ट में इनके एक ग्रथ का उल्लेख मिलता है। रचना 
सामान्य ढग की, सतो की भाँति है । 
पावंती---इनकी वाणियाँ भौतिक जीवन के प्रति उदासीनता का प्रतिफल हूँ । 
सेवादास की वाणी में इनके कुछ पद प्राप्त हुए है । योगियो की ये प्रशंसक तथा 
शुष्कतम योग पद्धति में विश्वास करने वाली सामान्य कवियित्री हें । 
सहजोबाई 
आपका जन्म दिल्ली के प्रतिष्ठित वणिक परिवार में सं० १७४३ में हुआ । उन्का 
परिचय उन्ही के दब्दो में इस प्रकार हैः--- _ 
हरिप्रसाद की सुता, नाम हे सहजो वाई । 
ढसस कुल में जन्म सदा गुरु चरण सहाई ॥ 
चरणदास गुर देव, सेव मोहि भ्रगम वसायो । 
जोग जगत सो दुर्लभ, चुलभ करि दृष्टि दिखायो ॥ 
चरणदास द्वारा प्रवरतित चरणदासी सप्रदाय की संत साधिका कवियित्री हैं । इनकी 
प्राप्त समस्त रचनाओं का संग्रह वेलवेडियर प्रेस से सहज-प्रकाश' नाम से प्रकाशित 
हुआ । डा० बड़थवाल इन्हें दयावाईं की चचेरी वहन मानते हें । संतो ने जिन विषयो 
को काव्य का विषय बनाया, वही विपय सहजो के भी है । इनके अनेक पद राग रागनियों 
से भी युक्त हे जो इनके सगीत-ज्ञान के परिचायक है । इन पर सूफी प्रभाव भी इतस्ततः 
दीख पडता है । विनय, भक्ति, उपालभ भी इनके पदो म मिलता है जो भागवत संत्रदाव 


से प्रभावित लगता हैँ | इनके पदो में रागात्मकता का गुण है जिसका सहज अनाव हुंदय 
पर पडता है। ये अपने चरणदासी सम्प्रदाय की प्रमुख प्रचारिका एवं साथिका तो थी 
ही साथ ही संतमत की सर्वोत्तम प्रमुख कवियित्री भी हैं । 


दयाबाई 
ये भी चरणदास की शिष्या थी । इनका जन्म सवत १७७४ में दिल्ली में हुआ 
भाना जाता है साथ ही ये चरणदास की सेवा में उन्ही के मदिर में रहती थीं। इनकी 
दो रचनाएँ वयावोध और विनयमालिका प्राप्त है । इनकी रचनाओ्रों में रक्तमयता धन्य 
सत कवियित्रियों से अधिक है । वर्ण-विपय इनका भी प्रायः वही है जो सहजो का हु 
इनकी रचना दयाबोध संतो की वानियों में विश्ञिष्ट स्थान रखती है तथा ओज 
और साधुयं की रमणीयता उनमें हे । 
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इन्द्रामती 
( संचत १७८६-१६८३ के मध्य ) 


घामी पन्‍्य के प्रवर्तक पन्ना निवासी प्राणनाथ की जीवन संगिनी इन्द्रामती उनकी 
प्रेरणा थी तथा उनके साथ रचना भी करती थी। इनका पति हिन्दू मुसलमाव और 
ईसाई सब में प्रेम और सदझ्भावना का प्रचार किया करता था तथा अपने को मेहदी, मसीहा 
और कल्कि घोषित करता था। यह ओोरछा नरेश का समसामग्रिक था। इनके 
सम्प्रदाय के विशालकाय धर्मग्रथ मे, जिनमें प्रारम्भ के कुछ पृष्ठ नही है, इनकी रचना 
भिली है। रचनाये साहित्यिक न होकर मत का प्रचार करने वाली हूँ । 


यफी-कविे परम्परा 
प्रेमार्यान काव्य 


सासान्य-परिचय 

देश में हिन्दू और मुसलमान जब एक साथ शात्तिपूर्वक रहने लग गये तब दोनों 
सम्प्रदायो मे कुछ ऐसे लोग दिखायी पडे जिनके हुदय में मानवता के प्रति प्रेम था । हिन्दी 
भाषियों में भी ऐसे ही विचार वाले अनेक सत कवि हुए जिन्होने इस बात का अथक 
प्रयत्न किया कि मानव, मानव के प्रति अधिक उदार हो, धर्म सहिष्णु हो क्योकि सबके 
भीतर एक ही खुदा और परमात्मा का वास है। बाह्माडम्बर के भीतर लोग वर्गवाद 
की सीमा में इस बुरी तरह घिर रहे थे कि मानव, मानव को भूल रहा था | उसका बोध 
कराने का प्रयत्त ऐसे सत कवियो ने किया । उनका प्रभाव भी लोगो पर पड़ा । पर 
उनकी वाणी अ्टपटी थी, वे अनपढ थे इसीलिये सामान्य जंनता तो उनसे प्रभावित हुई 
पर महत्तम साहित्य के निर्माण मे उनका विशेष हाथ न हो सका । दूसरी भ्ौर प्रेम की 
पीर पहचानने वाले उन सूफी कवियो का प्रभाव व्यापक था, जो पढ़े-लिखे थे और जिनकी 
रचनाओं में व्यापक हृदय की रागात्मक वृत्ति का परिषाक था। यद्यपि ये जन-जीवन 
को उतना प्रभावित न कर सके तो भी काव्य कीद्‌ष्टि से इनकी महत्ता अत्यंत श्रधिक 
है। 

इन्होने प्रेम कथानको पर अवधी भाषा में अनेक प्रबंध काव्य लिखे । साहित्य का 
भंडार बढाया । इन्होने श्रपनी कहानियों का आधार लोक में प्रचलित उन काल्पनिक 
प्रेम-कथाओ्रों को बनाया जो लोगो के बीच में बहुत दिनो से कही और सुनी जाती रही 
है । इन्होने प्रचलित कथानको में कल्पना और ऐतिहासिकता का भी पुट दिया । कही- 
कही कुछ ने कल्पना के आधार पर प्रवध काव्य का प्रणयन किया । सभी सूफी कवियों 
ने प्रेम कथानकों की इस परम्परा को इस भाति अपनाया कि उसका वाह्म आकार ऐसा 


लगता है कि छन्दो के प्रयोग से लेकर कथा की सृष्टि श्ौर कथन की प्रणाली मे एक सा 
है। इन्होने प्रम कथाएं तो भारतीय रखी किन्तु उसमे उडनेवाली नारी यथा परी की 
कल्पना फारसी ढंग पर की । पशु पक्षियो द्वारा कथानक को गति प्रदान करने का काय 
भारतीय परम्परा से ग्रहण किया गया । प्राय. सभी सुफी रचनाकार अवध में उत्पन्न हुए 
थे, सभी मुसलमान थे और सभी ने दोहे और चौपाई को वह शैल्ली अपनायी जिसमें, वाद 
में, हिन्दी का सर्वेश्रेप्ठ काव्य थ रामचरित सानस लिखा गया । पर इन्होने प्रबंध काव्य 
की सर्गवद्ध भारतीय पद्धति न अपना कर फारस की मसनवी शैली अपनायी । 

सूफी मत के फकौर अपने मत का समर्थन कुरान से करते हे । इनका प्राढु वि 
मोहम्मद को मृत्यु के दो या तीन सौ वर्ष बाद हुआ । पहले सादे जीवन को ही घूफी 
सब कुछ समझते " किन्तु बाद में चितन और मनन के वल उनकी यह भरास्या हो चली 


हिन्दी-साहित्य ] १६ 


कि जगत और जीव भी ब्रह्म ही हे। उन्होंने तत्वमसि के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की । 
एकेश्वरवाद के समर्थक कट्टर मुसलमानों ने इसे कुफ़ ठहराया । इस कारण इन्हें उनका 
कोपभाजन भी बतना पड़ा भौर मसूर को तो इस उद्धावना के लिए फासी पर भी' चढना 
पडा । मुसलमानों का ईइवर निराकार होता था किन्तु सूफियों ने उसे कण-कण में 
व्याप्त देखा । इससे निराकार खुदा की नीरस भावना के भीतर आवंद के एक मनहर 
भाव की प्रतिष्ठा हुई जिससे लोगों के भीतर प्रेम की भावता के पल्‍्लवन को झ्राधार मिला । 

इस सूफी सम्प्रदाय में भारतीय भ्रद्वेतवाद की एक गहरी और स्पष्ट छाप दिखती है । 
भारत में सर्वप्रथम सिन्ध और पजाब की और सूफियों का प्रभाव बढ़ा, इनकी चर्चा भक्ति- 
यूग के सामान्य परिचय में की जा चुकी है। जो सूफी फकीर प्रेम के प्रसार में व्यापक 
योग दे रहे थे उन पर भी वैष्णव सम्प्रदाय का प्रभाव पडा, यथा प्रहिंसा वृत्ति का ग्रहण 
उपनिवदों में वर्णित प्रतिबिम्ब वाद ( ब्रह्म बिम्ब है, और जगत प्रतिबिम्ब ) का प्रभाव 
भी इन पर पड़ा, जिसका स्पष्ट भाभास जायती में दिखायी पडता है । चार भूतो के स्थान 
पर भारतीय पंच भूतों के सिद्धान्त को भी इन्होंने अपनाया । कही-कही योग की बात 
भी इन्होने की । इस प्रकार इनके भीतर एक उदार संग्रही सत्‌ हृदय का दर्शन होता 
है। ये अच्छे तत्वों को कही से भी ग्रहण करने में हिचकते नहीं दिखायी पड़े, यद्यपि 
इनका मूल सिद्धान्त यह है कि ईइवर हमारा प्रियतम है । वह कण-कण में व्याप्त है । 
कण-कण में उसकी लीला व्याप्त है। उसके पास तक पहुँचने का साधन लौकिक प्रेम 
है जो साधना के रुप में भागे बढ़कर अलौकिक हो उठता है । 

रहस्यवाद की चर्चा जोर पर थी । कुछ दिन पूर्व तक हिन्दी में प्राचीन कवियों 
में भी रहस्य की भावनाएं देखी जा रही थी, किन्तु चास्तव में यदि देखा जाय तो सच्चे 
रहस्यवादी कवि ये सूफी ही हुए । भानवीय प्रेम के तत्त्वों से सुफी कवि ऊपर उठकर 
अन्तर के अज्ञात रहस्य तत्वों की अभिव्यक्त करने लगे । 

सूफी कवियों में सर्वप्रथम अ्रलाउद्दीन के समकालीन मुल्लादाउद नामक कवि का 


ताम लिया जाता है। चद्धावत नामक इसका लिखा प्रवन्ध काव्य बताया जाता है। 
पर उनकी कोई भी कृति अभी तक प्राप्त नही है । 


' कुतबन 
सूफी सम्प्रदाय के कवि कृतबन की क्ृति उपलब्ध है । ये शेरज्ाह के पिता हु सेन 
शाह के आश्रित थे। इनके गुर चिस्त वश के शेख बुराहम थे । इनकी रचना मगाव "| 
का उल्लेख प्राचीत साहित्य में मिलता है । कक 
, _ राजकुंचर कंचन पुर गयऊ, मिरगावति कह जोगी भयऊ ॥ 
अंधे कथानक में भी मृगावती और मथुमालती की चर्चा जैन कवि बनारसीदास 


नेकीहै। 
श्रव घर में बेठ रहे नाहिन हाट चजार । 
मधुमालती मुगावती, पोथों दोइ उचार ॥ 
इससे एसा झाभास लगता है कि इस रचना का काफी प्रसार था। इसके भीतर 
चन्दर नगर के राजा और कचनपुर की राजकुमारी मृगावती की प्रेम कथा वर्णित है । 
कया सुन्दर कल्पना की पित्ति पर खड़ी है। राजकुमारी के रूप-माधुरय पर आासक्त, 
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गणपति देव उसके दर्शन के पश्चात्‌ उसे मानस की चिरसहचरी वनाना चाहते हे । किन्तु 
अपनी' उड़न विद्या के कारण राजकुमारी गणपति देव को धोखा दे चम्पत हो जाती है । 
इसी बीच गणपति देव, रुक्मिणी नामक एक सुन्दरी को एक राक्षस से त्राण दिलाकर 
अपनी परिणिता बनाते हे। तव तक भृगावती अपने पिता रूपमरारी की मृत्यु के 
परचात्‌ कंचनपुर की शासिका होती है और मृगावती से गणपति देव का मिलन होता 
हैं। अपने पिता के वुलावे पर बारह वर्ष पर्चात्‌ वे भ्रपनी दोनों पत्तियों के साथ 
घर लौटते हे । शिकार के समय हाथी से गिर जाने पर राजा की मृत्यु होती है और 
दोनों रानिया सती हो जाती है । बीच वीच मे प्रेम साधना की का नाइयों का मारमिक 
चित्रण कवि ने किया है तथा कही-कही पर रहस्यात्मक स्थल भी भरा गये है । इस ग्रथ 
की भाषा अवधी है तथा मसनवी शैली का प्रयोग किया गया है। उत्तकी रचना का 
नमूना यहाँ दिया जा रहा है । 


रुकमीन फुनि वंसेहि मर गई। कुलबंती सत सों सति भई। 
बाहर वह भीतर वह सोई | घर बाहर को रहे न कोई । 
विधि का चरित न जाने आनू । जो सिरजे सो नाहि विरानू । 
गंगतीर लेके सर रचा। पूजी भ्रवव कहीं जो बचा। 
राजा संग जरी रानी चौरासी । ते सबके गए इंद्रकविलासी । 
मृगावती श्रो रुकमिनी लेके जरी कुंवर के साथ । 
भससम भई जर विलक में, चिह्न न रहा न गात ॥ 


सझतन 
मेंझन नाम के कवि की सधुमालती नामक रचना खडित रूप में प्राप्त हुई है । पडित 
परशुराम चतुर्वेदी और पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी इसे जायसी के वाद की रचना मानते 
हैं भ्रौर भ्राचायं रामचन्द्र शुक्ल इसे जायसी की पूर्ववर्ती रचना हराते हे। अपने समर्थन 
में कवि का लिखा हुआ यह दोहा ० हजाराप्रसाद द्विवेदी उपस्थित करते हे । 
सन नवस वावन जब भये, 
सब बरस कुल परिहर गये, 
तब हम जी उपजी अपभिलाषा 
कथा एक बांधी बस भाषा । 
द्विवेदी जी का कहना है कि सन्‌ १५४४ ई० में यह लिखा गया था किन्तु डा० 
ब्यामसुन्दर दास का सत हुँ कि इसके रचना काल का ठीक पता नहीं, पर यह पदमावत 
के पूर्व लिखी ही नहों जा चुकी थो चरन भलीभांति प्रसिद्ध भी हो चुकी थी और पद्माचत 
की रचना सं० १५६७ नें हुई भ्रतः उसके कुछ वर्षो पूर्व ही इसका रचा जाना निश्चित है । 
जायसी ने जिस क्रम रो इसका उल्लेख किया है उससे मधुमालती का मृगावती के पीछे 
लिखा जाना विदित होता हूँ । इस प्रकार हमारे विचार से मधुमालती की रचना स० 
१५७५-८५ के लगभग हुई । 
श्ाचायं शक्ल ने भी इन्हें जायसी का पूर्ववर्ती ठहराया है भौर प्रमाणल्वरुप वनारसी 
दास तथा जायसी की रचनाओं से सिद्ध किया है कि इनका रचना काल स० १५५० 
और १५४६५ के वीच में है। जायसी ने पद्मावत में लिखा है । 
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विक्रम घंसी प्रेम के बारा। सपनावति कहूं गयउ पतारा ॥ 
सबूपाद सगधावति लागी। गयनपुर होइगा बेरागी ॥ 
राजकुंवर कंचनपुर गयऊ । मिरगावति कह जोगी भयऊ । 
साध कुंवर खंडाबत जोगू। मधुमालती कर कीन्ह वियोग्‌ ॥ 
प्रेमावती कह सुरवर साधा । उषा लागि अनिरुष वरबांधा ॥ 
जायती की इस रचना से तो स्पष्ट आभास लगता है कि जायसी को पद्मावत की 
रचना से पूर्व ही इस ग्रन्थ का ज्ञान था, यह ग्रन्थ जनप्रिय था, अतएवं यह पत्मावत के पूर्व 
की रचना ही मानी जा सकती है । उस्मान ने भी इसका उल्लेख किया है। .' 
भधुमालती छ्वथी रूप दिखावा 
प्रेम मनोहर छपी तहं श्रावा। 
दक्षिण के शायर नसरती ने भी सवत १७०० के लगभग मबुमालती के आधार पर 
'गुलदने इइक' नामक प्रेमकथा लिखी। सघुमालती मुगावती की अ्रपेक्षा रोचक तो 
है ही इसकी कथा का आधार व्यापक भी है । इसमें उपनायक और उपनायिका की भी 
कल्पना की गयी है। राजकुमार मनोहर और मधुमालती की प्रेम-कथा इसमें वणित 
है। अ्रवधी में वर्णित यह प्रेम काव्य भी सूफी प्रेम काव्य परम्परा में अपना अत्यधिक 
महत्त्व रखता है । 
पाच पाच चौपाइयो के बाद एक एक दोहा है । उनकी कविता का उदाहरण नीचे 
दिया जा रहा है । 
विरह-अ्रवधि अवगाह श्रपारा । कोटि सांहि एक पर त पारा ॥ 
विहिं कि जगत अंविरया जाही । विरह रूप यह सृष्टि सवाही ॥॥ 
नेन विरह-प्रंजद जिन सारा । विरहु रूप दरपन संसारा॥॥ 
कोटि मांहि विरला जय कोई । जाहि सरीर विरह-दुख होई ॥ 
रतन कि सागर सामरहिं? गजमोति गज कोई। 
चंदन कि बन वन उपज, विरहु कि तन तन होइ ॥ 
जायसी 


सूफियों द्वारा भारतवर्ष में जिस काव्य का सर्जेन हुआ उनमें सलिक मुहम्मद जायसी 


की रचनायें सर्वोत्तम मानी जाती है । मलिक मुहम्मद जायसी अवध के जायस ग्राम के 
निवासी माने जाते हे तथा मलिक इनकी पैत्रिक उपाधि मानी जातो है । भ्राखिरी 
कलाम नामक इनकी एक पुस्तक मिली है जिसमें उनके जीवन वृत्त पर कुछ प्रकाश पड़ता 
है, अपने जन्म के सम्बन्ध मे उन्होंने लिखा है--- 
भावतार मोर नो सदी, तीस बरस ऊपर कवि बदी 

इससे ऐसा आभास लगता है कि ये नो सो हिजरी में उत्पन्न हुए । यह अत्यन्त 
कुरुप ये । झीतला में इनडी एक झ्राख जाती रही । इन्होने अपनी कुरुपता का स्वयं 
वर्णन किया है ओर शुक्राचार्य से अपनी तुलना की है । इनकी रचनाओं के पढने से एसा 
ज्ञात होता है कि अपने धर्मग्रत्य कुरान के प्रति दृढ आत्या होते हुए भी अन्य धर्मों के प्रति 
इनके भीतर घृणा न थो । यह योग, वेदान्त, रसायन, ज्योतिष, दशन तथा काव्यकला 
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की ओर विशेष अभिरूचि रखते थे । यद्यपि साधुसन्तो के पर्याप्त सम्पर्क में इनके रहने 
का भी भ्राभास मिलता है तो भी सुफोमत में इनका दृढ विश्वास था । जायतसी अपने 
समय के सिद्ध फकीरो मे गिने जाते थे । इन्हे लोग अत्यन्त श्रद्धा की दृष्टि से देखते थे । 
कहा जाता है कि अ्रन्तिम दिनों में ये अमेठी ही में रहा करते थे । इनका राज-परिवार 
में अत्यधिक सम्मान था । अमेठी के राजा ने इनकी मृत्यु के वाद मंगरा बन में इनकी 
समाधि बनवायी जहा पर भ्राज भी इनकी स्मृति में दीप जलाये जाते हे । जनश्रुति क 
अनुसार इनकी मृत्यु तिथि, सवत १६०० मानी जाती है। काजी नश्रुद्दीन हुसेन जायती 
वे इनकी मृत्यु तिथि, स्मृति के आ्राधार पर ९४६ हिंजरी मानी है। अपने दो गुरुओ का 
उल्लेख भी इन्होंने किया है, सेयद श्रश्रफ और शेख महीद्वीन श्ौलिया । 

यद्यपि जायसी रचित ग्रन्थों की संख्या लगभग २१ बतायी जाती है किन्तु अभीतक 
केवल इनकी चार कृतिया ही प्राप्त हो सकी है । इन चारो कृतियो के'नाम हे-पद्मावत, 
प्रतरावट. श्राखिरी कलाम और कहारानामा | 


पद्मावत 


पद्मावत की रचना ६२७ हिजरी में वतायी जाती है | इसे कुछ लोग ६४७ भी 
मानते है । अ्लाउल द्वारा जो अनुवाद पद्मावत का बगला में किया गया, उसमे ६२७ 
ही माना गया है किन्तु उसमे शेरशाह का भी जिक्र है जिससे ६४७ तिथि मान लेने पर 
समय का ऐतिहासिक साम्य मिल जाता है । प्राचार्य रामचन्द शक्ल ने इसे प्रेमगाथा 
की परम्परा की पूर्ण प्रौढ रचना मानी है । यह प्रवन्ध काव्य फारसी की मसनवी दैली 
में लिखा गया है पर भारतीय पद्धति का प्रभाव भी प्राय. दीख पड़ता है । पद्मावत की 
कया प्रलाउद्दीन एवं चित्तौड़ की रानी पश्मिनी को लेकर लिखी गयी है । इसमें ऐति- 


हासिकता के साथ साथ कल्पना और सूफी सिद्धान्तो का सुन्दर समन्वय है । 


संक्षेप में पक्मावत की कथा इस प्रकार है। चित्तौड़ के राणा रलसिंह सिहल की 
राजकुमारी पद्मावती की अलौकिक सौन्दर्य-कया सुन, सन्‍्यासी के भेप में सिहल जाते हू 
और उसके रूप-माधुयं पर आसकक्‍्त हो उसे चित्तौड़ लाते हें । तत्कालीन दिल्ली के 
शासक अलाउद्दीन भी पद्मावती की रूपमाघुरी पर कही गयी कथाओं के कारण उसे 
अपना बनाने के लिये चित्तौड पर आक्रमण करते हे । चित्तौड का पतन होता है और 
रतसिह बन्दी होते हे । विश्रुत गोरा और वादल की कथा के ढंग पर पद्मावती राणा 
को मुक्त कराती है तथा राणा युद्ध में देवपाल को मार डालते हूँ । देवपाल से, युद्ध में 
राणा भी घायल होते हूँ भ्रौर उनकी मृत्यु हो जाती है। इसी समय अलाउद्दीत चित्तीड़ 
पर भ्रधिकार कर लेता है किन्तु तवतक राणा की दोनो रानियां पद्मावती और नागमती 
सती हो जाती है । है 
बा मे जायती ने पूरी कथा को कल्पना बताया है तथा एक रूपक खड़ा किया ह्‌। 
इस रूपक के कारण कथा रहस्यमयी हो गयी है। इसमें कवि ने नागमती हे 
पद्मावती को बुढ्ि, श्रलाउद्दीन को साया, सानव शरीर को चित्तोड़, आत्मा को रत्न 
तथा जिस तोते द्वारा रत्नसिह पर पद्मावती का जग हा किया गया था उसे युरु 
का रूप । ५७ खण्डो में सम्पूर्ण कथा कही गयी 
बे 2 कप मन राजा कीन्हा । हिय सिहुल, बुधि पद्मिती चीह्ना ॥ 
गुरू सुआ जेहि पंथ दिखया । विन गुर जयत को निरणुन पावा ॥। 
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नागमती यह दुनिया-धंधा । वाचा सोई न एति दितबंधा ॥ 
राघव दूत सौई सेतानू | माया अलाउदी सुलताव ॥॥ 
प्रेम कथा एहि भांति विचारहु | वृश्लि लेहु जो वृझे पारहु ॥ 

२. अखरावट--इसे लोग पद्मावत के वाद की रचना मानते है । जीवन सम्बन्धी 
अनेक तत्वो से यह काव्य भरा पड़ा है जिसमें जीव, ईइवर, सुष्टि और ईदवर प्रेम के संवंध 
में कवि के विचार सकलित हू । इसके भीतर दो प्र कार के पद्य हे । पहले तो वे जिनकी 
रचना अभ्षरो के क्रम से हुई है दूसरे वे जिनका क्रम अक्षरों से नही है । 

३. आखिरी कलाम--&३६ हिजरी में इस ग्रन्थ का प्रणयन माना जाता है, जिसमें 
ईदवर स्तुति, गुरु स्तुति, मुहम्भद स्तुति तथा कवि के जीवन सम्बन्धी श्रनेक पद प्रोढ़ 
रचना इली में लिखे गये है । 

कहरानामा 

आचार्य शुक्ल ने जायती प्रंथावली के तीसरे संस्करण में (स० १६६२) अब तक 
वर्णित तीनो पुस्तकों का संकलन किया हैं । प्रत्येक नये सस्करण में एक एक नयी पुस्तकें 
उन्हें इस पुस्तक में वणित क्रम से फारसी लिपि में प्राप्त होती गयी, उनका संकलन वे 
करते गये । स० २००६ में डा० माताप्रसाद गुप्त ने अपने संपादित ग्रंथ में जायसी 
की पुस्तक 'महरी बाई सी' का प्रकाशन किया । इसका यह नाम डा० गुप्त ने अपनी 
ओर से, स्पष्ट नामोल्लेख के भ्रभाव में दे दिया था। सभा की खोज रिपोर्ट में (सन 

१६२६-२८) विसवा के झ्रानन्द भवन से प्राप्त जायसी का कहारानामा' प्राप्त हुआ 
है। इसके और महरी वाई सी के पद एक ही है । इस पुस्तक का नाम 'कहरानासा' है, 
इसमें मतभेद के लिए स्थान नही यद्यपि तिथिकर्त्ता ने कहरानामएं का प्रयोग कही कही 
किया है । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल की चिन्ता, कवीर-साहित्य के सुप्रसिद्ध विद्वान श्री 
पुरुषोत्तम ने आशिक रूप में दुर कर दी है | कहरवा के प्रचलित भ्रवधी गीतो में निर्मुण 
कहरवा की वात सामान्य संगीत का ज्ञाता भी जानता है। यह कहरवा इसके श्रति- 


रिक्त और कुछ नही है ग्रधिक उसके वारे में समय लगना ठीक नही । मर्मज्ञ कवीर ने 
भी इसका उपयोग किया है। 


जायती का रचना-काल शेरज्ञाह सुरी का समय माना जाता है । शेरशाह सुरी 
के समय में हिन्दू-मुसलमानो का सम्पर्क एक दूसरे से वढा । दोनों ने सहयोग का मूल्य 
समझा तथा दोनो सम्प्रदाय में भ्रनेक ऐसे व्यक्ति हुए जिन्होंने हिन्दू और मुसलमानों 
के वीच परस्पर सहयोग की भावना वढायी । प्रेम की पीर से प्रभावित सूफी कवियों ने 
भी इसमें महत्वपूर्ण योग दिया । उनकी भाव पद्धति प्रेम पर आधृत होने के कारण 
लोगो के हृदय के अत्यन्त निकट थी । ये तो प्रेम के दीवाने थे । इनके यहा किसी प्रकार 
का भेदभाव नही था। नाय-सम्प्रदाय के योगियो और सावको से जनता का जी ऊब 
चुका था। लोग भान्ति और स्नेह का जीवन व्यतीत करना चाहते थे। भवित मार्ग 
वाले भी, जिनका जनता पर व्यापक प्रभाव था, प्रेम तत्त्व के कारण समाज में सामजस्य 
की भावना प्रसारित करने में योग दे रहे थे । ऐसी ही परिस्थिति में प्रेम के सन्देशवाहक 
इन सूफी कवियों ने श्रपनी चिन्तन धारा द्वारा जनजीवन को रससिक्त करने का प्रयत्त 
औकया । यद्यपि जायसी के पहले ही अनेक सूफी कवि हो चुके थे किन्तु जायसी ने साहित्य 
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के क्षेत्र मे भी रस की एक स्नेह-पूर्ण मधुर धारा वहाई । जायसी मुसलमान होते हुए 
भी कट्टर नही थे उन्होने साधु और सनन्‍तो का समागम किया था । उन्होने ससार देखा 
और समझा था । जीवन के मर्म का अनुभव किया था और थे भी वे सच्चे सूफी । वे 
शास्त्र सम्मत सूफी सिद्धान्तो को मानने वाले थे । अब्ञास्त्रीय सूफी मंत से उनका नाता 
नही था वे वाशरा थे बशरा नहीं। वह एकेश्वरवादी होते हुए भी अद्वेतवादियों की 
तरह आत्मा और परमात्मा में कोई भेद नही मानते थे । वह अ्रनलहकवाली' इस विचार- 
धारा के साथ ही साथ अद्वेतवाद के 'अहम ब्रह्मास्मि' के सिद्धान्त मे विश्वास रखनेवाले 
व्यक्ति थे । उनके ऊपर वेदान्त का प्रभाव भी दिखायी पडता है । वह जगत को ब्रह्म 
से पृथक सत्ता को छापा म्रात्र मानते हे । इनकी रचनाओं में वेदान्त के प्रतिविम्बवाद 
का भी आभास मिलता है। कही कही इनकी रचनाझो में भारतीय आये ग्रत्थो का भी 
प्रभाव दीखता है । हिन्दु और मुसलमान दोनो की भावनाओं का मेल कराते हुए ये 
दिखायी पड़ते हें । नूर के साथ ही साथ सप्तदीप और नवखण्ड को भी यह नही भूलते । 

जायसी के ऊपर लोकजीवन मे व्याप्त चिन्तनो का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही 
था । साहित्य के क्षेत्र में उनकी देन मौलिक है। वे तो फकीर थे। एसे जो अपने 
प्रेम की पीर मिटाने के लिए अपने माशूक ईहवर को ढूढा करते थे । वह कवीर की भाति 
खण्डन-मण्डन करनेवाले व्यक्ति नही थे । वह तो केवल निर्माण करना जानते थे इसलिये 
वेद हो या पुराण हो या कुरान हो सवकी अच्छाइयो के वह पूजक थे । बुराई से उनका 
ताता नही था । 


वह सूफी थे। सूफी मत में एकेश्वरवाद का निर्गण रूप ग्रहित है। उनका यह 
निर्गुण ईश्वर, अलौकिक सौन्दय, भ्रतन्त गुणों और महान शवित से पूर्ण है । सारा संसार 
ईश्वर की सत्ता का उद्बोध करता है और उसका सार है प्रेम । सृष्टि के पहले परमात्मा 
स्वय से प्रेम करता था किन्तु अपने सौन्दयं को देखने के लिए उसने एक छाया उत्पन्न की 


जो आदम है । आदम प्रेम का अवतार है । उनका ईश्वर भ्रकथनीय होने पर भी उनका 
सच्चा प्रियतम है । उसका ही सौन्दर्य उसके द्वारा रचित स सार मे व्याप्त है और लोक 
की प्रेम-साधना अपने पथ पर बढ़ अलौकिक हो जाती है। ईदवर की सौन्दयं-सत्ता 
के किसी अश से प्रेम करने मात्र से उसकी अन्तिम सीमा पर ईश्वर की प्राप्ति, इनक्के मत 
के अनुसार होती है। इनका मार्ग लोक से परलोक की ओर जानेवाला है | सुफियो 
ने लौकिक प्रेम को अलौकिकता की ओर मोडने में महती सहायता लोगो की है और 
जायसी इसी समन्वित परम्परा के, जो भारतीय अभिमतो और लोक-जीवन से प्रभावित 
है, उदघाटक तथा अत्यन्त समर्थ, हिन्दी के फकीर साहित्यकार थे । 


जायसी का रहस्यवाद 


'. कवि कौ रचनाओं में रहस्यवाद का दर्शन होता है। यह रहस्य भावना उनकी 
रचना मे अधिक रसमयहोकर उतरी है । प्रकृति प्रियतम ईश्वरके सौन्दर्य की छाया है । जब 
कवि के मानस का स्नह-स्पन्दन, प्रकृति के सौन्दय्यं मे प्रियतम के रूप की अभिव्यक्ति 
पाता है श्रौर काव्य द्वारा उस आह्वाद को अभिव्यक्त करने चलता है तो हृदय की यह 
रहस्यभावना रहस्यवादी भावनाओ्रो की अभिव्यक्ति करने लगता है । प्रकृति के भीतर 
प्रियतम का दर्शन जब कवि करता है और उस छिपे रहस्य के उद्घाटन मे उसकी वाणी 


। 
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मुखरित होती है तो ऐसे रहस्यवादी काव्य का उद्भव होता है जिसका सस्वन्ध हृदय 
की रागात्मक वृत्ति से है न कि कबीर की भांति हठयोगी पद्धत्ति वाले नाद बिन्दु से । उनको 
न केवल प्रिवतम का प्रद्धति में स्पन्दन दिखायी पडता है अपितु उनका रागात्मक सम्बन्ध 
भी प्रकृति से स्थापित हो जाता है । कवि अपने हृदय का स्पन्दन भी प्रकृति में देखता है । 
अकृति की इस व्यापक लीला का, मानस के मनोभावों पर पढे प्रभाव का काव्य की रसमयी 
धारा के रुप में निर्माण करता है श्रौर जायसी इस रचना-क्रिया में अत्यन्त सफल रहे । 
जायसी ने न केवल प्रकृति को आवार बनाया अ्रपितु उतकी रचनाओं में व्यापक 
लोक-निरीक्षण भी मिलता है। सामान्य जीवन के भीतर उनकी इतनी अधिक पहुँच 
है जितनी सम्भवत किसी भी प्रेममार्गी कवि की नही । उन्होने जहा भी जिस किसी का 
वर्णन किया है उसमें व्यापक और सूक्ष्म निरीक्षण तो है ही साथ ही उसकी विशदता से 
ऋह्ी-कही अध्येता का मन भी ऊबता नही, अपितु वह काव्य-रस में डूबता ही चला जाता 
है। साथ ही इस वात का वे सर्वत्र ध्यान रखते हे कि सूफी साधना का जो रूपक 
उन्होने कथा को आधार वनाकर किया उसके वर्णन में कही चूक न हो । रत्नसेत का 
जहा कही भी वर्णन हुआ्आा है, एक महान साधक के रूप में । पद्मावती का सौन्दर्य सर्वत्र 
विद्व-सुषमा पर छाया रहता है । उसके केदा के वादल से सारी धरती पर मेघ छा जाते 
है । उसकी छाया पढने पर समस्त ससार सौन्दर्य से दीप्त हो उठता है । इसका पूर्ण 
निर्वाह करने में कवि सर्वत्र सफल हुआ है यह उसकी अपनी विशेषता है । नागमती 
विरह खण्ड के विरह-वर्णन में कवि की सफलता चरम उत्कर्ष पर पहुँच गयी है । इतनी 
सुन्दर विरह व्यंजना, हिन्दी के किसी भी प्रवन्ध काव्य में नही दिखायी पडती है। हिन्दू 
'पतिब्रता पत्नी का इतना पवित्र सम्मोहक वर्णन इस मुसलमान कवि ने जिस कौशले 
के साथ किया है उसके शान का दूसरा वर्णन हिन्दी में समवतः दूसरा नही । 
पिउ सो केहेड संदेसडा, हे भौरा हे काम, 
सो घनि विरह जरि मुई, तेहि क धुवां हम लाग । 
यह तन जारों छार के, फही कि पवत उड़ाव, 
मकुतेहि मारग झ्ुकि परे, कन्त घरे जहेँ पांव । 
प्रुकृति का सजीव चित्रण, पट ऋतु का वर्णन, सूक्ष्म निरीक्षण, सामान्य जीबन में 
प्रवेश, कवि की अपनी विशज्येपता है । 
जायती ने भी काव्य की उसी मसनवी शैली को भ्रपनाया है जिसे सूफी पृर्वेवर्ती 
कवियों ने । दोहे, चौपाइयो में कवि ने पूरा काव्य रचा है। कवि की भाषा ठठ अ्रवधी है 
पर है मिठास से भरी हुई । अलकार और अनुप्रास का भी अति उत्तम विधान करने में 
कवि सफल रहे है । उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा कवि को विशेष प्रिय है तथा उसमें बह 
श्रत्यन्त सफल भी रहा है। सूफी काव्य परम्परा का यह कवि हिन्दी साहित्य की वह 
निधि है जिस पर हिन्दी को सर्देव गये रहेगा । 


उस्सान 


तुलसीदास के वाद सुफी काव्यधारा का प्रभाव दिनोत्तर क्षीण होने लगा | जहांगीर 
के समय इस परम्परा में गाजीपुर के उस्सान कंवि हुए । ये निजामुद्दीन चिस्ती की 
दिप्य परम्परा में, हाजी बाबा के शिष्य थे तथा सवत १६७० में चित्रावली नामक काव्य 


डे 


श्र [ साहित्यकार 


की रचना की । इन्होने श्रपने काव्य का आदर्श जायसी को ही वनाया तथा उन्ही की 
पद्धति का अनूृकरण कर चले भी । कवि ने स्वयं अपने काव्य के प्रस्तावना के रूप में 
लिखा है-- 
कथा एक नय हिये उपायी, कहत नोत और बुनत उपायी । 
कहत बनाय जस मोहि सुझा, जेहि जस सूझ सो तेसे बूझा ।॥। 
शख नबी स० १६७६--इन्‍होने ज्ञानदीप नामक एक आसख्यान काव्य लिखा जिसमें 
राजा ज्ञानदीप और रानी देवयानी की कथा लिखी गयी है । शेख नवी के परचात सूफी 
काव्य की परम्परा शभत्यन्त क्षीण प्राय हो गई । 
कासिम शाह संवत १७८८ के लगभग वर्तमान थे इन्होने हंस जवाहिर नाम की 
कहानी लिखी । कविता निम्न कोटि की है । इन्होने अपना परिचय देते हुए स्वय लिखा है । 
दरियावाद मां सा ठाउं, भसानुल्‍ला पिता कर नाऊं। 
तहवां मोहि जनम विधि दीन्हा, कासिम नाव॑ जाति कर हीना । 
ते हुं बीच ,बिधि कौन्हू कमोदा, ऊंच सभा बेठे चित दीना । 
ऊंचे संग ऊंच मन भावा, तब भा ऊंच ज्ञान-बुधि पावा । 
य अंचा पंथ प्रेम का होई, तेहि महू ऊंच भए सब कोई। 
नूर मुहम्मद--पं० हजारीप्रसाद हिवेदी इन्हें बादशाह मोहम्मद श्ञास का समकालीन 
यताते हे पर वास्तव में र मुहम्मद कासिम शाह के समकालीन थे तथा जौनपुर के रहते 
वाले थे । उनकी वंश परम्परा में श्रव भी लोग वर्तेमान हे । इन्होने संवत १८०१ मं 
इन्द्रावती नामक एक आख्यान काव्य लिखा । फारसी में भी इनकी रोजतुलहकायक 
तया हिन्दी की इनकी एक और रचना का पता चला है जो श्रनुशग बांसुरी के नाम से 
मिलो है। अन्य सूफियो की अपेक्षा इनकी रचनाओो में दो विशेषताएं है पहली तो यह 
कि इनकी भाषा अधिक संस्कृत गर्भित है श्रौर इनमें उर्दू-भान्दोलन का एक संकेत मिलता 
है। अनुराग बांसुरी तत्वज्ञान सम्बन्धी पूर्ण अ्रध्यवसित रूपक (एलिगरी) है । इनकी 
रचना का नमूना नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है । 


प्रन्‍्त: करन सदन एक रानी | सहामोहनी नाम सयानी ॥॥ 
बानि न पाश्नों सुन्दरताई। सकल सुन्दरी देखि लजाई॥ 
सर्वे मंगला देखि असीसे। चाहे लोचन मध्य वईसे ॥॥ 
कुंतल झारत फांदा डारे। चल चितवन सों चपला मारे ॥। 
अपने मंजू रूप वह दारा। रूप मविता जगत मंझारा।॥। 
प्रीतम-प्रेम पाइ वह नारी। प्रेम गविता भई पियारी ॥ 
यद्यपि यह काव्य धारा सूखती दीखती है और इसमें प्राय सभी सूफी मुसलमान 


कविहुए कक सूरदास नामके एक हिन्दू सूफी ने तलदमयन्ती नाम की सामान्य साहित्यिक 
रचना की है । 


रामभक्ति का साहित्य 
लोकननर्माण का व्यापक आयोजन 


तलसी तथा अन्य साहित्यकार 


इस्लाम-सभ्यता के प्रथम विकास में जिन भावनाओं की अभिव्यक्ति की गयी उन 
पर इस्लामी वातावरण का प्रभाव था। यह प्रभाव ढाचे पर सूफियों द्वारा भारतीय 
कथाओं द्वार पड़ा हो, चाहे सतों पर मत द्वारा पडा हो । सामाजिक आर्थिक एव राजनेतिक 
जीवन पर भी प्रभाव पड ही चुका था । पर ज्यो-ज्यो समय व्यतीत होने लगा, भारतीय 
जन-मन को त्यो-त्यो इस्लाम की शुष्कता का बोध होने लगा । भारत में उत्ब हुई, 
पली, पतपी भाव-धारा की भोर समाज के कर्णघारो का ध्यान भ्राक्ृष्ट हुआ । तत्कालीन 
मुसलमान शासकों की उदार नीति के कारण महात्माओं को नवीन मार्ग के प्रवर््धन में 
सहायता भिली । ये मार्ग सर्वथा भारतीय तो थे ही, भरावश्यकता तात्कालिक समाज 
के अनुरूप उसे बनाने की थी। इस क्षेत्र में उत्तरी भारत में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कार्य 
महात्मा रासानन्द ने किया । उन्होने समय के भ्रनुकूल प्राचीत धर्म में नवीन मनोभावो 
की प्रतिष्ठा कर मृतप्राय हिन्दू भावना को अमृत पान कराया । समाज को जीवन की 
नयी दिशा दी । चेतनामय नवीन यूग का श्रीगणेश किया । 


रामावन्द 


इस युग में रामानन्द जैसा महान कोई भी गुर नही दीखता । उत्तरी भारत के 
जन-जीवन में राम की प्रतिष्ठा करके उन्होने भारतीय समाज की जो सेवा की है, इतिहास 
के पृष्ठो में उसकी तुलना नहीं । रामानन्द ने अपने सम्प्रदाय का प्रवर्तन विक्रम की 
"५५ वी शताब्दी के उत्तराद्ध में किया था । इसके पूर्व ही नामदेव, त्रिलोचन भ्रादि राम- 
भवित के प्रसारक महात्मा हो चुके थे । रामावन्द ने इस राम-भवित-परम्परा को नया 
आलोक दिया। 
स्वामी रामानुजाचारय ने सं० १०७३ मे भक्ति के प्रसार के लिए वेष्णव भी सम्प्रदाय 
की स्थापना की । भी शंकराचाय द्वारा प्रतिष्ठित अरद्वेतवाद में भक्ति के लिए कोई 
स्थान नही था । वे भक्ति को भी माया के अच्तगंत ही मानते थे । ऐसी परिस्थित्ति 
मे जन-जीवन में इस वृत्ति की प्रतिष्ठा, जिसका प्रवत्तेन रामानुजाचार्य ने किया, अत्यन्त 
समीचीन थी । इनका मत विशिष्टाइंत के नाम से प्रसिद्ध हुआ । इस मत के अनुसार 
ब्रह्म का अश जीव माना जाता है । उसकी उत्पत्ति भी उसी से होती है और वह उसी 
में लीन भी होता है । मनृष्य को चाहिये कि प्रेम-भवित द्वारा उससे सानिध्य स्थापित 
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करे। इस सम्प्रदाय का विकास अत्यन्त वेग के साथ भारतवर्ष में चारो ओर हुआ । 
इस सम्प्रदाय में १३ वी पीढ़ी वाद के इस सम्प्रदाय के प्रधान आचाये स्वामी भरी राघवानन्द 
काशी में रहते थे । उन्ही के परम सम शिष्य थे रामानन्द जी । 

श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने स्थूल रूप से उतका समय विक्रम की १५वीं शी के 
चतुर्थ और १६वीं शती के तृतीय चरण के भीतर माना है । डा० बड़थ्वाल रामाक्त- 
संहिता के अनुसार इतका जन्म स० १३५६ और मृत्यु स० १४६७ मानते हे, जो अत्यन्त 
समीचीन लगता है । यद्यपि रामानन्द जी रामाजानुचार्य के मतावलवी थे, तो भी इन्होने 
यूग के अनुरूप उसका सासारिक रूप ग्रहण किया । इसके सस्कारकर्त्ता भी वे स्‍्वय व । 
इन्होने विष्णु के स्थान पर लोक-लीला विस्तारक राम को अपना इष्ट बनाया और राम 
ताम इनकी साधना का मूल मत्र हुआ । यद्यपि राम का रूप इसके पूर्व ही साधना के क्षेत्र 
में इनके पूर्ववर्ती साधक स्मरण कर चुके थे पर लोक में परम ब्रह्म को राम के सगृण 
रूप में रामानन्द ने प्रतिष्ठित किया तथा राम के इस लोक-हूप की प्रतिष्ठा के लिये प्रवल 
आन्दोलन तथा एक विश्ञाल सगठन किया । लोगो को एसे भगवान का पता बताया 
जिसे प्रत्येक जाति, प्रत्येक वर्ग भर प्रत्येक देश के लोग साकार रूप में पा सकते हूँ । 


जहा कोई अ्रभाव नही, जहा साम्प्रदायिकता पल तक नही फटकार सकती, जहा किसी 
प्रकार का कोई भी व्यभिधान किसी जीव के लिये नही, वह मार्ग है विशुद्ध भक्ति का, 
राम के प्रति हृदय के आत्मसमर्पण का । ऐसे राम जिनका रूप है, रंग है, आकार और 
प्रकार है और जिन्होने अवतार लिया था दशरथ सुत के रूप में, भक्तो के लिये जो निरन्तर 
अवतार लेते रहते है। उनकी यह भावना सिद्ध नाथो या मुसलमानों की देन 
नही, विशुद्ध पौराणिक थी । जिसका उद्गम स्थान महाभारत और पुराण था तथा 
यह वर्णाश्रम व्यवस्था का पूर्ण समर्थक था । यह सुधारवादी प्रवृत्ति का वह निदान था 
जो रोग की दवा मे विश्वास करता है,न कि अंग गलित होने पर उसे काट डालने में | यह 
उस सर्जनात्मक वृत्ति का परिचायक था जिसके मूल में खण्डहर को भी प्रासाद बनाने 
की मगल भावना होती है । यह भी वर्णाश्रम के खण्डहर पर समय के श्रावश्यकतानुसार 
लोक-कल्याणकारी प्रासाद बनाने का सफल प्रयत्न था, जिसमें युग की आवश्यकता पूर्ति 
की अदम्य क्षमता थी। निर्माण की महान भावनाओं से अनुप्राणित रामानन्द जी का 
यह युग के अनुरूप नवीन जीवन-दर्शन था । 


सभी प्रकार का भेद-भाव तोड़ कर इन्होने हिन्दू-मुसलमान, चीच-ऊच यहां त्तक कि 
महिलाओ को भी अपना शिष्य बनाया, जिनने यूग-विधायक काय॑ सपन्न किये । इनके 
प्रसिद्ध श्षिष्यो का नाम भक्तमाल के अनुसार यो है-अरवंतानन्द, सरवानंद, सुरसरानन्द, 
नरह॒र्यानन्‍द, भावानन्द, दीपा, कवीर, सेन,घन्ना, रेदास, पदमावती और सुरसुरा । रामा- 
नूज समुदाय में दीक्षा पाने की अधिकारिणी द्विजाति मात्र थी पर उपयु क्त सूची इस वात 
का प्रमाण है कि सभी वर्गो के लिये सम्प्रदाय में दीक्षा का द्वार श्री रामानन्द ने खोल दिया । 

रामानन्द जी संस्कृत में ग्रथ रचना करते थे और भ्रभी तक केवल उनके दो ग्रंथ मात्र 
चष्णवमताभास्कर भर रामारचन-पद्धति मिले है, जो प्रामाणिक है । लोकभापषा में समय- 
समय पर आपने विनय के पदो की भी रचना की है । अभी तक आपके कुछ पद मिले हें, 
जिनमें राम भक्त हनु मान की यह स्तुति भी है, जो भ्राज तक हनुमान भवतो का कण्ठहार है । 


आरती कीज हनुमान लला की । दुष्ट दलन रघुनाथ कलाकी । 
जाके बल भरते भहिकांपे । रोग शोग जाकी सिमा न चांप। 


भर ; 
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झंजनी पूत महा बलदायक । साधु संत पर सदा सहायक । 
बांएं भूजा सब भ्रसुर संहारी । दहिन भूजा सब संत उबारी। 

बाद में इनके नाम पर अ्नक जाली ग्रथों का प्रणयन किया गया । वह इसलिये कि 
इनसे सम्बन्धित विभिन्न साम्प्रदायिक सस्थान बाद में इन्हें अपना मात्र ही घोषित कर, 
प्रपने वर्गे के अ्रन्य सम्प्रदायों से अपने सम्प्रदाय को श्रेष्ठ प्रमाणित करना चाहते थे। 
इनका ऋणी हिन्दी का सत साहित्य भी है। कबीर जँसा सतमार्ग का प्रवर्तेक उनका 
शिष्य था । राम शब्द का ब्रह्म रूप में सत साहित्य में ग्रहण किया गया । राम 
भक्ति मार्गी-साखा जिसने उस यूग में लोक सेवा की दृष्टि से सर्वाधिक महत्वपूर्ण कार्य 
किया इन्ही के प्रयत्तो का फल था । 

महाकवि तुलसीदास 

यद्यपि रामानन्दी सम्प्रदाय के भकतगण लोक में पुरुषोत्तम राम की प्रतिष्ठा में दत्त-चित्त 
हो लगे थे, तो भी ठुलसीदास के पुवे तक इतनी बडी किसी प्रतिभा का दर्शन इस सम्प्रदाय 
में नही हुआ, जो रामानन्द द्वारा प्रशस्त मार्ग को जन-मन के हृदय पर भ्रकित कर सके । 
यह महत्तम कार्य तुलसीदास ने किया और इस भाति किया कि इनकी सामर्थ्य का दूसरा 
व्यक्तित्व इनके वाद भ्राज तक हुआ ही नही । तुलसी ने दशरथ के राम को मर बनाया । 
जव तक हिन्दी साहित्य रहेगा, तब तक तुलसी के राम रहेगे । इनकी महत्ता का परिचय 
इसी वात से जाना जा सकता है कि विश्व में तुलसीदास के नाम से जितने लोग परिचित 
है, सम्भवतः अन्य किसी साहित्यकार के नाम से नहीं । श्रपढ लोग जहा रामायण की 
चौपाइयो को ब्रह्म-वाक्य समझते हे, वही महान साहित्य मर्मज्ञ उनके काव्य-कौशल की 
प्रभस्ति में शब्द नही पाते । विरव की अन्य-भाषाओ में तुलसीदास के रामायण का 
जिस स्तर पर अनुवाद सम्मानित हुआ, हिन्दी की किसी भी अन्य कृति का नही । 


विदेशी विद्वान भी इन्हें भ्रप्नतिम मानते है । प्रियसन इन्हें.भारत में बुद्ध के पश्चात सबसे 
बडा लोक नायक तथा स्मिथ ने मृगल-काल का महानतम व्यक्ति बताया है । भ्रीब्स 
नामक एक अधकवचरे हिंदी के ज्ञाता ने अपनी पुस्तक ए स्केच श्राच हिन्दीलिटरेचर' में 
कवि के रूप में शेक्सपीयर को तुलसीदास से महान ठहराने का प्रयत्न किया है। पर 
सत्य यह है कि इगलैण्ड में शेक्सपीयर और बाइविल दोनो का जो मूल्य है, वही हिन्दी 
भाषा-माषी क्षेत्र में तुलसी-साहित्य का है । 

तुलसीदास अत्यन्त विनय-सम्पन्न सदाचारी भक्त थे। उन्होने अपने विषय में 
स्वय जो कुछ कही-कही कहा है, उससे उनके जीवन-वृत्त की स्पष्ट रूप रेखा ज्ञात करना 
सभव नही । साम्प्रदायिकता, झूठी लिप्सा तथा नवीन अनुसंधानों द्वारा स्वय को भ्राभू- 
वित कर कुछ नवीन बातें ढूंढ निकालने की प्रवृत्ति ने तुलसीदास के जीवन-वृत्त को इस 
भाति आच्छन्त कर लिया है, जिस भाति किसी गुप्त स्थान में छिपी हुई सम्पत्ति के सम्बन्ध 
में अनेक जन-श्रुतियाँ। थोडे थोडे समय के बाद नवीन-नवीन ग्रथो का पता चल रहा 
है, नथी-तयी बातें कही जा रही है, पर जिन आधारो को लेकर ऐसा किया जा रहा है 
उन आधघारो की प्रामाणिकता के परीक्षण की झोर, दुर्भाग्य है, लोग ध्यान नही दे रहे है । 
सभव है, उनके जीवन के सम्बन्ध में जो नया साहित्य प्राप्त हुआ है, उसमें किसी कृष्णमुखी' 
व्यापारी की भांति उसी प्रकार पुराने कागज का उपयोग किया गया हो जिस प्रकार 
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पुरानी वहियो में किया जाता है, पर लिखावट और स्याही का पुरानापन तो जाता ही 
जा सकता है । जाल जाल ही हैं । 

विगत कुछ वर्षों में तुलसीदास के जीवन-वृत्त पर जो नयी खोज हुई है, वह पुरानी 
खोजो के सर्वंथा विपरीत है, पर सर्वमान्य कोई भी नहीं । सभी ओर से अपनी वात के 
लिये अकाट्य प्रमाण उपस्थित किये गये हूँ, एंसी परिस्थिति में सत्य का पता लगाना 
अत्यन्त कठिन है, क्योकि हठवादिता के भी स्पप्ट देन इन विचारो में हो रहे है । 

शिर्वासह्‌ तुलसीदास का जन्म स० १५८३ मानते हूँ । उन्होने वेणीमाघव छत मूल 
योसाई चरित देखने की वात भी लिखी है। किन्तु प्रकाशित मूल गोसाई चरित में, जिसकी 
प्रामाणिकता अत्यन्त सदिग्ध है, जन्मतिथि स० १५५४ है । महात्मा रघधुवरदास रचित 
तुलसी-चरित में, जिसकी सूचना हिन्दी जगत को इन्द्रदेव नारायण ने मर्यादा! द्वारा दी 
थी, उनका जन्म १५५४ माना गया है । डा० ग्रियर्सव तुलसीदास का जन्म सं० १५८६ 
मानते है । डा० माताप्रसाद गुप्त भी ग्रियर्सव के मत के समयंक है । पं० रामगूलाम 
डूबे भी यही सम्बत प्रामाणिक मानते हे । बहुत समय तक यह बात स्वेमान्य ) कि 
परासर गोत्र के ये सरयूपारीण ब्राह्मण थे, तथा वादा जिलान्तगंत राजापुर के प० आत्मा 
डूबे के पुत्र थे । इनकी माता का नाम हुलसी था । 

राजापुर के सम्बन्ध मे विद्वानों में मतभेद है । कुछ लोग इसे सोरों मानते हे और 
उन्होने उसके लिय पर्याप्त प्रमाण भी एकत्र किया है, यथा रत्नाववली-रचित दोहावली, 
नन्‍्ददास का भाई होना, नन्ददास का गुरु भाई होना, नन्‍्ददास के पुत्र कृष्णदास की 
रचनाएं भ्रादि, चौरासी दंष्णवोंकी वार्ता आदि का भी उल्लेख इस प्रसग॒ में किया जाता है । 

कहा जाता है कि मूल-नक्षत्र में उत्पन्न होने के कारण माता-पिता न इन्हे त्याग 
दिया था और बचपन में इन्हे दर-दर की ठोकरें खानी पड़ी । वाल्यावस्था इनकी एसी 
भ्यकर परिस्थिति में होकर गुजरी कि इन्हे दर-दर की ठोकरे खानी पड़ी, पेट भरने के 
लिये लोगो से भिक्षा मायनी पड़ो । ये वातें तो निविवाद रूप से सत्य हे क्योकि स्वयं, 
तुलसीदास ने इन तथ्यो का उल्लेख भ्रपनी रचनाओं में किया है । 

“मातु-पिता जय जाय तज्यो विधिहुं न लिखी कछ भाल भलाई ।” 
कवितावली 
, यहाँ तक कि पेट भरने के लिये उन्हें जाति-कुजाति, सभी लोगो के सम्मूख हाथ 

फैलाना पडा । 


“जाति के सुजाति के, कुजात के पेटाग्नि बस, 
खाए सबके, विदित वात दुनी सो । 
अन्न के दाने-दान को तरसना पडा, उसे ब्रह्म, अर्थ, काम सभी कुछ मानना पड़ा । 
इसके पश्चात इन्हें बादा नरहरि का सरक्षण प्रात हुआ । लोगो का कहना है कृपा 
सिन्धु नररूप हरि' रचना इन्हींके सम्बन्ध में लिखी गयी है । दरहरि-नरह॒र्यानन्‍द ही थे ऐसा 
लोग मानते हू । नरह॒यनिन्‍्द रामानन्द की परम्परा में माने जाते हे और अयोध्या के 
सम्प्रदायो की परम्परा में तुलसीदास आते हे । श्री प्रेमलता जी का वृहद जीवनचरित्र 
इस प्रकार की युरुपरम्परा का उल्लेख करता है । रामानन्द, सुरसरानन्द, साधवानन्द, 
गरीबानन्द, लक्ष्मोदार, गोपालदास, नरहरिदास, तुलसी | यह भी अ्रनुमान लगाया जाता 
है कि इन्ही नरहरि दास से शूकर क्षेत्र मं तुलसीदास ने राम-कथा सुनी थी और इनके 
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द्वारा ही इनमें रामभक्ति के प्रति आस्था का भाव जाग्रत हुआ था । विनय-पत्निका के 
पद के आ्राधार पर ऐसा आभास होता है कि यौवनोचित रूप-लिप्सा की भावना इनके 
भीतर जगी थी और इन्होने उसमें रस भी लिया था । 
लरिकाई बीती अ्रचेत चित, चंचलता चौगनी चाय । 
जोबन जर जवती कुपथ्य करि, सयो त्रिदोष भरि मदन बाय ॥। 
स्थान-स्थान पर इन्होने जो वर्णन किया है, उससे ऐसा विदित होता है कि स्त्री सम्पर्क 
में ये रहे हे श्ौर शादी आदि के सम्बन्ध मे इनका सूक्ष्म नि रीक्षण इनके साहित्य में व्याप्त 
है। जनश्रुति के भ्रनुसार इनकी शादी रत्नावली से हुई थी । उनके प्रेम-पाद् में वह इस 
तरह श्रावद्ध थे कि क्षण भर के लिए भी अपने आखो से उन्हें श्रोझल होने देना नही चाहते 
थ। कहा जाता है कि एक वार वह नेहर चली गयी । भयकर कष्टो का सामना करते 
हुए तत्काल वह वहा पहुंचे । उनकी स्त्री ने उनकी इस कामुकतापूर्ण भावना की तीत्न 
भत्संना की और यह दोहा सुनाया । 
लाज न लागत श्रापको, दोरे श्रायहु साथ । 
घधिक-धिक ऐसे प्रेम को, कहा कहाँ में नाथ ।। 
भ्रस्थि चर्म मय देह यह, तामे जंसी प्रीति । 
तेसी जौ श्री राम मेह, होति न तो भव-भीति ।॥। 
यह वात तुलसीदास के जीवन के लिए नयी चेतना का सन्देदवाहक वर्न बैठी । 
प्रिया द्वारा मिली फटकार विराग में परिवर्तित हो गयी । माया-जन्य चंचलता की 
क्षमता उन्हें ज्ञात हुई और उसके वाद अविलम्ब काशी चले आये । इस लोक- 
वार्ता की पुष्टि भक्तमाल, तुलसी-चरित और गोसांइ-चरितसे भी होती है। इधर रत्नावली 
दोहा संग्रह नाम को एक पुस्तिका मिली है, जिसके श्राधार पर तुलसीदास के जीवन पर 
प्रकाश पडता है यद्यपि इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता श्रभी वास्तविक कसौटी पर नही कसी 
गयी है । झरभीतक यह पं० गोविन्दवल्लभ पंत के पास सुरक्षित है । इसका लिपिकाल 
स० १८७५ है। इसके द्वारा यह ज्ञात होता है कि रत्वावली का विवाह १२ वर्ष की 
अवस्था में हुआ था । १६ वर्ष में गौता और सवत १६२७ में रत्नावली-त्याग की घटना 
घटती है। रत्नावली के दोहे इस प्रकार है । 
जासु दलहि लहि हरषि, हरि हरत भगत भव-रोग । 
तासु दास पद दासि है, रतन लहत कत सोग ॥ 
बसे वारही कर गह्यों, सोरहिं गौन कराय । 
सताइस लागत करी, नाथ रतन अ्रसहाय ॥। 
सागर कर रस ससि रतन, संवत मो दुखदाय । 
प्रिय-बियोग जननी सरन, करन से सलल्‍यों जाय ॥ * 
भोइ दीनों संदेश पिय श्रनुज नंद के हाथ । 
“रतन समझि जनि पृथक सोइ सुमिरत श्री रघुनाथ ॥ 
यह सामग्री सोरो के प्रसग को लेकर हिन्दी जगत के सामने आयी । इसका ध्येय 
घुलसीदास को नन्‍्ददास का श्रग्नमज प्रमाणित करना भी था । यह पहले ही निवेदन 
किया जा चुका है कि तथोक्‍त सामग्री की प्रामाणिकता सदिग्ध है । 


६६ [ साहित्यकार 


नारी हारा लगी ठेस ने जिस भक्ति का प्लावन तुलसी के मानस में किया वह भविति 
भावना दिनोत्तर विकास के असीम पथ पर वढ़ती गयी । इसके परचात नाना तीर्थो' का 
परिभ्रमण इन्होने किया । काशी, चित्रकूट, और अ्रयोध्या से इनकी ममता हो गयी । 
ये स्थान इन्हें श्रत्यन्त प्रिय भी थे । इनके जीवन का भ्रधिकाश काशी म व्यतीत हुआ | 
काशी की प्रशस्ति में इन्होने लिखा है :--- 


मुक्ति जनम महि जानि, ज्ञान खानि श्रगहानि कर । 
जहूं बस शंभु भवानि, सो कासी सेइय कस न । 
और चित्रकूट तो उनकी दृष्टि में राम से सच्चा स्नेह प्रदाता ही है । 
तुलली जो राम सोौं सनेह साथों चाहिये । 
तो सेई ए सनेहू सौं विचित्र चित्रकूट सों ॥ 

अयोध्या में तो इन्होने हिन्दी साहित्य के अमर रत्न रामचरित-मानस' की रचना 

हीकी। 

जिसका बचपन लललाते, बिललाते दर-दर भिक्षा मागकर वीता, जिसके यौवन 
पर वैराग्य की विभूति लेपित हो गई, जिसको लोगो के सामने दात चियारना पडा उस 
तुलसीदास का अन्तिम समय भी सुखकर न व्यतीत हुआ । सम्भवतः विधाता का यह्‌ 
उन्हें सबसे बडा वरदान था । काशी में, ऐसा आभास लगता है, इनका पर्याप्त विरोध 
हुआ । कहा जाता है कि पहले ये प्रक्माद घाट पर रहते थे । विनय-पत्रिका की रचना 
इन्होने गोपाल मंदिर के पिछवाड़े एक छोटे कमरे में की । वहां एक पट लगा हुआ है । 
लेकिन वाद में इन्हें इन स्थानो को छोडना पडा और अस्सी पर रहना पडा । 

_जिस व्यक्ति ने जीवन भर अभाव से सधर्ष कर विर॒व की फूटी आाखो में ज्योतिदान 
करने का सफल प्रयत्त किया, उसकी परीक्षा लेने अन्तिम दिनो में रोग आदि आए । 
तुलसी ने उनसे भी सधर्ष किया, अपनी भक्ति के सहारे । उन्होने किसी वैद्य की नही, 
राम, शकर झौर हनुमान की आराधना की, उसकी निवृत्ति के लिए। उदर, वाहु-शूल 
श्रादि से तो वे जज र हो ही गए थे । प्लेग का भी उन्हें शिकार होना पड़ा । इस जजर 
परिस्थिति में भ्रधिक दिनो जीवित रहना सम्भव न था और स० १६८०में उ्तका देहा- 
वसान काशी में हो गया । इस सम्बन्ध में यह दोहा प्रसिद्ध है -- * 

संवत सोलह सौ श्रत्ती, श्रस्मीं गंग के तीर, 
शवण कृष्णा तीज शनि, तुलसी तज्यों शरीर । 

इस दोहे मे दी गयी तिथि भ्रत्यन्त प्रामाणिक लगती है, क्योंकि तुलसी के मित्र टोडर 
के परिवार वाले इसी तिथि को उनके नाम पर सिद्धा देते हे । 

विशाल भारत में छपा यह अंश तुलसी पर प्रकाश डालता है । 

“कवि अविनासराय कृत इस तुलसीप्रकाश में लिखित उक्त तिथियो के आधार पर 
गोस्वामी तुलसीदास का जन्म संचत १५६८ वि० को श्रावण दक्ला ७ सप्तमी शुक्रवार 
को हुआ । दस मास की भ्रवस्था होने के पश्चात उनकी माता हुलसी का झोर हुलसी 
से लगभग एक मास पश्चात उनके पिता का परलोकवास हुआ । ७ चष ११ सास २२ 
दिन की श्रायु में श्री ठुलसीदास अपने गुरु श्री नूसिह्‌ ( नरहरि ) की पाठशाला में प्रिष्ट 
हुए । २१ चर्व ३ मास ४ दिन की आयु होने पर उनका विवाह एवं ३६ चर्ष दस दिन 
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की श्रायु स्‌ वराग्य हुआ । ५२ वर्ष की श्रायु पर्यच्त तोर्थाटन करते के पश्चात काशी में 
निवास करने लगे। ६३ वो वर्ष में श्रोरामचरित सानस का लेखन प्रारम्भ किया। 
७६ चर्ष की आय से लकर ८६ वर्ष की श्रायु पर्यन्त यमुना और संवत १६५७ चि० के 
कार्तिक मास में काशी निवास करने चले । पयस्विनी नदी के संगम के समीप राजा नामक 
साधु की कुटी पर गये । निवास करते हुए उस कुटीको 'राजापुर' रूप में परिणत किया 
श्रात्ा है इतिहास एवं साहित्य प्रमी विद्वान पाठक इन तिथियों पर ध्यान देंगे । | 

विशाल भारत मई, १६५४ के श्ंक में यह निष्काबं भी भद्रदत्त शर्मा ने तुलसी-प्रकाश 
के प्राधार पर निकाला है । जब तक मूल न देखा जाय इसे प्रामाणिक मानना ठीक न होगा । 
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यद्यपि नागरी प्रचारिणी के खोज विभाग की रिपोर्ट के द्वारा उनकी ३७ रचनाएँ 
प्राप्त हुई है पर तागरी प्रचारिणी सभा ने केवल १२ ही ग्रथ उनमें से उनके प्रमाणिक 
माने । शष, दूसरे तुलसी नाम धारियो का है । हिन्दी के प्राय. सभी समर्थ आलोचक 
इन्हें मात्र ही प्रमाणिक मानते हे । डा० रागकुमार वर्मा ने “कलिघर्माधमं निरूपण” 
को भी प्रामाणिक ठहराया है। उनके मात्र प्रामाणिक ग्रथो के ताम निम्नलिखित है. 
१. रामचरित सानस, २, वेराग्य-संदीपिनी, ३. रामलला-नहुछ, ४. घरवे रामा 

यण, ३. पाव॑ती-मंगल, ६. जानकी-मंगल, ७. रामाज्ञा प्रइन, ८- दोहावली, 
&. कवितावली, १०. गौताचली, ११, कृष्ण गीतावली, १२, विनय-पत्रिका । 


रामचरित मानस 
हिन्दी के सभी दृष्टियो से सर्वोत्तम इस, प्रबन्ध काव्य का प्रणयन सं० १६३१ में 
अयोध्या में आरम्भ हुआ । कवि ते स्वय लिखा है -- 
संचत सोरह से इकतोसा, करो कथा हरि पद धर सीसा। 
इस ग्रथ में सात काण्डों में राम की कथा विस्तारपूर्वक कवि ने ६९०० छुन्दों में 
गायी है । जिनमें चौपाइयो की स झुया ५१०० और शेष दोहा, सोरठा आदि हे । वणिक 
और मात्रिक दोनो छुल्दो का प्रयोग इस ग्रथ मे किया गया है। वर्णिक छन्दो में- 
अनुष्टुप, रथोद्धता, स्त्रग्धरा, मालिनी, तोटक, वशस्थ, भुजग-प्रयात, नग-स्वरूपिणी, 
वसत लतिका, इन्द्रवज्ा, भर शार्दूल विक्रीडित तथा मात्रिक छुन्दो मे --सोरठा, तोमर, 
हरिगीतिका, चौपाई, त्रिभगी झादि १८ छन्दो का प्रयोग हुआ है । 
वेराग्य संदीपिनी--दोहा, चौपाई तथा सोरठा छन्दो में रचित ६८ छुन्दो का यह 
सग्रह है। इसके विषय है --ज्ञान, भक्त, वैराग्य, शान्ति तथा सन्‍्तो के लक्षण आदि । 
रामलला 3 और यज्ञोपवीत सस्कार के अवसर पर औरतो के लिए 
गाये जाने के हेतु लिखे गये २० सोहर छन्दो में पदो का सग्रह है । 
गा मा योजना प्रधान सात काण्डो तथा ६६ वरवे छन्दो में 
लिख गये इस ग्रथ मे स्फुट रूप में राम की कथा वर्णित है । 
पावंती-मंगल--१६८ छन्दो म लिखित इस पुस्तक का विषय राम झ्ौर सीता का 
विवाह-वणन है । 
रामाज्ञा श्रश्च--शकुन-विचार के लिए लिखी सात अध्यायो मे यह पुस्तक है, प्रत्यक 
अध्याय में ४६ दोहे है तथा इन दोहो में भी राम कथा वर्णित है । 


वि बी 
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दोहावली--भक्ति और नीति के ५७३ दोहो का यह संग्रह है, जिनमें से अनेक दोहे 
तुलसीदास की अन्य रचनाओं से सग्रहीत किये गये हे । 

कंवितावली--६३७ कवित्त, सवेया, घनाक्षरी और पटपदी छन्दो में इस ग्रंथ में 
राम-कथा वर्णित है । इस ग्रथ से तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक एवं कवि के जीवन 
की हल्की झलक इतस्तत- मिलती है । राम का शौय॑ वर्णन इस ग्रंथ में अद्वितीय है । 
भाषा ब्रज है । 

गोतावली--राग-रागिनियो से समाविप्ठ सात खण्डो में तथा ३३० छन्दो में सूर 
सागर की शैली पर इस ग्रन्थ का प्रणयन हुआ है। राम के सौन्‍्दयं-सुपमा का 
वर्णन तुलसीदास ने इस ग्रंथ में किया है । 

कृष्ण गीतावली--ब्रज-भाषा में रचित कृष्ण सम्बन्धी ६१ स्फुट पदो का श्वूगार- 
रस प्रधान संकलन यह रचना है। 

विनय-पत्रिका--यह रागराग्रिनियों से युक्त विनय के अप्रतिम पदो-का संग्रह है । 
देवी-देवता, भगवान और शंकर की सेवक-भाव से की गयी वन्दनाएँ इसमें संकलित 
है। ज्ञान-वैराग्य, संसार की नहवरता आदि के सम्बन्ध में रससिक्त कवि हृदय का 
आत्म-निवेदन इस ग्रंथ में संकलित है । 


युग और तुलसी का व्यक्तित्व 


तुलसीदास के भ्रादुर्भाव के समय का समाज सभी दृष्टियों से संक्रमणकालीन था । 
सामाजिक एवं आशिक दृष्टि से सामाय लोगो का जीवन विपन्न था। ऐसे लोग 
तत्कालीन समाज में सामाजिक दृष्टि से उन्नत समझे जाते थे जो विलासिता के ग॒त॑ में 
गोते लगा रहे थे । उन्हे अवकाश नही था कि आँख खोलकर उस समाज के प्रति कोई 


सर्जनात्मक कार्य करें जो महामारी, दारिद्रय और रोग से तो आकान्त था और जिसके 
जर्जर कधो पर वडो की वैभवशालिनी विलासिता नृत्य कर रही थी । उन्हें तो भ्रपनी 
रंगीन दुनिया चाहिय थी, संसार उनके विलास की केवल सामग्री मात्र था। 
भध्यकालीन मानव अत्यन्त घमम-भीर होता था । उसे धर्मं पर इतनी आस्था होती 
थी कि वह उसे जीवन की सवसे वडी सम्पत्ति समझता था । यह लोक तो उसका मृयमाण 
ही था, वह परलोक की चिन्ता मे निराशा की आशा को स्वास वधाता था । जिन लोगों 
के हाथो में इस क्षेत्र में वागडोर थी, उनमें या तो अ्रनेक गद्दीदार पडित थे, जिनका धर्म 
इतना केमजोर था कि स्पर्श मात्र से टूट जाता । वे उसकी उसी प्रकार रक्षा कर रहे 
थे जिस प्रकार घूघट के भीतर कोई रमणी अपने रूप की । उन्हें जन-जीवन से कुछ 
नही लेना था| उनके यहाँ अह की भावना इतनी अधिक व्याप्त हो गयी थी, जितनी 
मादकता के अधिक सेवन से । वे खर्राट ले रहे थे पर दूसरो को कोसकर म्लेच्छ कहकर 
अपने को समेटकर श्राँख वन्दकर कुछ विद्याथियों पर अपनी शास्त्रीय विदता की घाक 
जमाने में मी तल्लीन थे । वे जाति-पाँति, छप्ना-छूत के वन्चन को कठोर बना रहे थे । 
दूसरे एसे लोग समाज के ठेकेदार थे, जो कही ठिकाना न लगने पर सर मुड़ा-मुड़ा कर 
सत्यासी हो जाते थे । भारतीय परम्परा रही है कि वह ब्राह्मण को जगतगुरु और संन्यात्ती 
की ब्राह्मण गुर मानता आया है । विश्व का यह सर्वोत्तम पद संन्यास के हारा तो उन्हें 
प्राप्त हो ही जाता है । भेष की सायामें फंस, लोग उच्का सम्मान तो करते ही थे, नीच 


कमान भललणाण 
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समझी जानेवाली जाति उन्हें महात्मा भाव बैठी थी । टोटका, टोता, और छुमत्तर 
का जादू नीच समझी जानेवाली जातियो पर जमकर चलने लगा । कबीर का सारा 
प्रयत्त उनके जीवन के बाद समाप्त हो गया, यद्यपि उनकी परम्परा में बाद में अनेक 
अ्रच्छे सन्त हुए । दूसरे कबीर के मत में पुननिर्माण की भावना नही थी । अवशिष्ट 
को ध्वस्त कर वह नया'निर्माण करना चाहते थे । वह फोड़े की चिकित्सा नही, श्रपितु 
अंग को ही ध्वस्त करना चाहते थे, जो भारत में सम्भव नही, क्योकि यहाँ विशाल 
समल्वयवादी दृष्टिकोण ही सफल हो सकता है। गदहियाँ बेंटने लगी, चेले मूडे जाने 
लगे, मूति-यूजा के विरोधी कबीर की मूर्ति की पूजा भगवान समझकर की जाने लगी । 
ओलियावादी भेरवी-चक्र चलने लगा । यद्यपि यह चक्र बहुत दिनो से चल रहा था, फिर 
भी अब नये रूप मे यह चला। सूफियों की सरलता भी भारतीयों का मन मुख्य ने कर 
सकी । सम्राट अकबर ने कही का इंट कही का रोडा जोड़कर दीन-इलाही धर्म चलाया । 
उसमें जीवन नही, चेतना नही और न थी मृतप्राय जीवन को अमृत देकर जीवित करने 
की शक्ति । उधर ब्रज की ओर भ्रत्यन्त सुन्दर मन मुग्धकारी कृणा के रूप पर वैष्णव 
भक्त सग्रीत की स्वर-लहरी में खो रहे थे, कमनीय कृष्ण की चारुता में समाज को वे 
इुबाना चाहते थे, उससे ही उन्हें संतोष लाभ देना चाहते थे । पर उनका यह सामाजिक 
उपचार उसी प्रकार का था जिस प्रकार पीड़ा से आाकुल होने पर कोई चिकित्सक ऐसी वस्तु 
का सेवन कराये जिसके नशे में पीडित पीड़ा भूल जाय । वहाँ भी गद्दीदारी का झगडा 
था, बिदुलनाथ की ड्चोढी बन्द की जाती, कभी बंगाली पुजारी मार भगाये जाते, कभी 
वेश्याओं से नृत्य कराया जाता । राग-रंग तभी भाता है जब व्यवित का सन शात हो । 
भूखे रहनेवाले भजन नही करते वह गोपाल हो या राम हो । यद्यपि रामानन्द स्वयं 


बहुत बड़े काल्तदर्शी और भविष्य-द्ष्टा थे, पर उनके मत को कोई ऐसा समर्थ प्रसारक 


नही मिला जैसा अन्य मतों को । इसलिये वह संकुचित रूप से जी रहा था क्योकि उसमें 
जीवनी-शक्ति थी । 


एसी ही परिस्थितियों में तुलसीदास का आविर्भाव हुआ । तुलसी ने जगत देखा 
था, जीवन देखा था। उनके पैरों में बेवाय फटी थी । लोक में व्याप्त पीडा का उन्हें 
अ्न्‌ भव था, उसके प्रति उनमें सहानुभूति थी, उसका उन्हें कष्ट था । वे जहाँ एक ओर 
समस्त जग को सियाराममय जानकर पूजा करनवाल व्यक्ति थे वही प्रेम में चातक की 
भांति निष्ठा भी उनमें थी, एसी निष्ठा जो स्देव सर हथेली पर रखकर चलती है । उन्होंने 
समाज को देखा और समझा था, बाहर से नहीं उसके भीतर रहकर । उनके भीतर 
निर्माण की मेघावी प्रतिभा थी । नाना शास्त्रों और पुराणो का तथा भाषा के प्राकृत 
ग्रंथों का उन्होंने अध्ययन, मनन एवं चिन्तन तो किया था ही, भुक्तभोगी होने के कारण 
वे समाज के लिए 'सुन्दर' का तत्व भी समझते थे । वह रूप की माया से भी परिचित 
थे। इन सबका प्रभाव, उनके मेघावी प्रतिभा सप्म्पन्न जीवन में एक नयी चेतना लेकर 
आया । एसी चेतना की लहर जागी जिससे समन्वयग्राही इतना बड़ा तत्व प्रस्फुटित हुआ 
जितना विश्व के इतिहास में दूढे भी नही मिलता । निर्गुण भौर सगृण में भेद न मानकर 
भी उन्होने लोक की आवश्यकता का अनुभव कर ऐसे राम की प्रतिष्ठा जन-जीवन में की 
जो युग के राक्षसों को ही नही, दशानन रावण को भी पदलुंठित कर सकने की सामथ्ये 
रखता है । जो सुन्दरता में अपना सानी ने रखने पर भी आपदा आने पर पर-उपकार 
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के लिए अपना कुसुम-सा हृदय बच्च बना सकता है । वे कबीर ग्रौर सुर के एकांगी मारे 
की पूर्णता वनकर झाये । समाज के राक्षसो से बचाने के लिए उन्होने बानरी वृत्ति 
तक के लोगों के भीतर उनकी सोयी शक्ति का उदवोध कराया । वे पंडित और विद्वान 
थे, इसलिए तथाकथित पडितो को भी उन्होने भ्रपनी अग्नत्तिम समन्वयवादी प्रतिभा से 
चकित कर दिया। तुलसीदास में निर्माण की अभूतपूर्व क्षमता थी । तत्कालीन 
सामाजिक ढांचे को, जो जजंरावस्था मे था, उन्होने संजीवनी वूटी पिलायी । वे निर्माण 
में विश्वास रखनवाले अत्यन्त मर्यादावादी जीव थे । उन्होने वर्णाश्रम धर्म का पुनः 
उज्ज्वल रूप सामने रखां। वैसी वैज्ञानिक सामाजिक प्रणाली का आज तक उन्नयन 
विश्व में नही हुआ । जीवन को विनष्ट करनेवाली वृत्तियो से उन्होने संघर्ष किया था 
वे इन्द्रियजित भी थे । उन्होंने लोक में व्याप्त माया, काम, क्रोध के विनाशकारी प्रभाव 
की भत्सेना की । रामराज्य की उनकी कल्पना झ्ाज के युग में भी सामाजिक चेतना 
का प्रतीक है। उन्होने लोक में आदर्श नारी की प्रतिष्ठा भी की । उन्होन रामानन्‍्दी 
सम्प्रदाय का अनुगमन नही किया, उसको एक नया रूप दिया । उन्होने नवीन-जीवन- 
दर्शन दिया, नया दृष्टिकोण दिया, नयी चेतना जगायी | पर सभी कुंछ साहित्यकार 
की भाँति मतवादी प्रचारक की तरह नही । 
लोक कल्याण करके भी व्यक्ति श्रगम कल्याण की महत्तम साधना कर सकता है, 
तुलसी इस बात के प्रतीक है । उन्होतो आत्म-कल्याण की साधना भी कैवल अपने तक 
ही सीमित नही रखी, संसार को उन्होने उस पथ का पता भी बताया, उस पर चलने 
को प्रेरणा भी दी। वे असज्जनो की वंदना भी करके कभी उनके सामने झुके नही । 
इतने विशाल व्यक्तित्ववाले जन कल्याणकारी, आत्म-दृष्टा, क्रान्तदर्शी तथा समन्वय- 
वादी कवि का उस यूय में प्रादर्भाव न केवल भारत के लिए गौरव की वात है अपितु समस्त 
मानव-समाज के लिए आदश प्रेरणादायिनी सम्पत्ति है । 
साहित्य 
तुलसीदास वर्णाश्रम-व्यवस्था की प्रतिष्ठा में विश्वास रखनवाल व्यक्ति थे । उन्होन 
उसकी प्रतिष्ठा में भ्रपने साहित्य द्वारा अभूतपुर्व योग दिया । भारतीय जीवन की सर्वा- 
घिक दृढ़ भित्ति पारिवारिक जीवन है । पारिवारिक जीवन की एसी आदर प्रतिष्ठा 
तुलसीदास ने की कि हिन्दी का भ्रन्य कोई साहित्यकार नही कर सका। पारिवारिक 
जीवन की आदर प्रतिष्ठा ही रामराज्य के मूल मे है। उन्होने लोगो को दिखाया कि 
जरा भी पारिवारिक मर्यादा मे विक्ृति आने पर सारा-का-सारा घर कलह, दूं ख और 
अशान्ति का अखाडा वन सकता है । लोक मे व्याप्त सारी मर्यादा विनष्ट हो सकती है । 
ककेयी का कोप, विभीषण का रावण के प्रति विद्रोह और वालि तथा सुग्रीव इसके उदा- 
हरण है । इस का मे उन्हें पूर्ण सफलता भी मिली । उन्होने जिन चरित्रो का निर्माण 
किया है वे अजर अमर तो हें ही साथ ही, एक आदर की प्रतिष्ठा करते है जो लोकजीवन 
को मगलमय वनान में सहायक होता है । 
जहा उन्होने शील, शक्ति और सौदये के आगार मर्यादा-पुरुपोत्तम लोक-रक्षक 
राम की कल्पना की है, वही भरत और लक्ष्मण जैसे आ्राश्ञाकारी सचरित्र भाइयों की 
भी कल्पना की है सीता जसी सात्विक सहचरी की कल्पना भी उन्होने नहीं छोड़ी है । 
राम की पूर्णता इन लोगो के भ्रभाव में अपूर्ण रह जाती । रावण के साथ ही साथ उन्होंने 


हिन्दी-साहित्य ] छड 


मंदोदरी जैसी भारतीय नारी का चित्र भी उपस्थित किया है। सूर्पणखा की कल्पना 
को भी वे नही छोड सके हे । हनुमान जैसे लोकसेवक भक्त को भी वे भुला नही पाये 
है । इस भाति इतने विविध किन्तु पूर्ण अन्योन्याश्रित चरित्रो का चित्रण उन्होने रामायण 
में किया है जितने चरित्र एक साथ हिन्दी के किसी भी ग्रथ मे दिखायी नहीं पडते। 
अन्यत्र भी यदि कही दिखायी पडेगे तो इस अन्योन्याश्रित झ्रादर्श-प्रतिष्ठा के साथ नही । 
यह लेखक की भप्रतिम विशेपता है । 
राजनीति से लेकर वेदान्त-दर्शत तक उनकी रचनाओ्रो मे आता है भौर सब क्षेत्रों 
में उनकी नयी सुझ-बूझ अ्रपना एक मौलिक छाप देती है पर सर्वत्र मर्यादित रूप में । 
उनके सभी पात्र मर्यादा और भारतीय मर्यादा से अनुप्राणित होकर चलते हूँ । सीता 
का एक चित्र यहा दिया जा रहा है जो राम का परिचय सीता से पूछे जाने के उत्तर के 
रूप में है । 
तिर्नाह बिलोकि बिलोकति धरती । डुहूँ सकोच सकुचत बर बरनी ॥। 
सकुचि सप्रेस बाल मृगतयनी । बोली सधुर बचन पिकबयनी ।॥। 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे । नाम लखन लघु देवर मोरे॥ 
बहुरि बदन बिध श्रंचल ढाँकी । प्रभु तन चिते भौँह करि बाँकी ॥। 
खंजन मंज्‌ तिरीछे नेननि । निज पति तिन्हाह कहेठ सिय सेननि ॥ 
राम का रूप भी सीता कगन के नग की परछाई में ही निहारती है । 
राम को रूप निहारत जानकी, कंगन के नग की परदछाहीं 0 
थातें सबे सुधि भूल गई, कर टेकि रही, पल डार्रत नाहीं ॥ 
यद्यपि सूर की भाति वाल-सौन्दर्य का उतना सूक्ष्म निरीक्षण उनमें नहीं ,पर जो 
कुछ निखा है वह श्रत्यन्त गौरवशाली है । ह॒ 
उनके साहित्य मे सभी रस आये है । सबका परिपाक हुआ है । यद्यपि ते भवित 
के ही उपासक थे, पर वीर, ध्ूगार, हास्य, सभी कुछ उनकी रचनाझ्रो में अत्यन्त उच्च 
कोटि का मिलता है । के 
उनके विनय के पद तो इतने सुन्दर बन पडे हे कि एं सा आभास होता है कि पाठक 


के हृदय की वात उन रचनाओं में फूट पडी है। उनमें हृदय की व्यापक अनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति है । 

तब तक प्रचलित काव्य-पद्धतियो एवं रचना-विधानों में उन्होने अपनी रचनाएँ 
की हूं श्रौर इतना व्यापक समन्वय इस क्षेत्र में भी किया है कि जितना व्यापक किसी भी 
रचनाकार के साहित्य में दिखायी नही पडता । 

नीति उपदेश की सूक्ति पद्धति, सूफियो की दोहा-चौपाई, वीर-श्गार की छप्पय 
पद्धति, विद्यापति और सुरदास की गीत पद्धति, गग आदि चारण कवियों की कवित्त 
स्॒वया पद्धति, सभी का निखार उनकी रचनाओं में मिलता है। वे विद्वान और पडित तो 
थे ही, सस्क्ृत के भी कवि थे। उन्होने सस्क्त में भी इतस्तत रचना,की है । उन्होने 
अ्रवधी और ब्रज दोनो में रचनाएं की हे भौर उनका संस्कृत साहित्यिक रूप ही इनकी 
रचनाझ्नो मे मिलता है । भाषा की निखार की दृष्टि से भी उनकी हिन्दी के लिए देन 
अत्यन्त मूल्यवान है । कही-कही फारसी के शब्द भी उनकी रचनाओं में आ गये है । 


७ [ साहित्यकार 


यद्यपि वे सभी विचारो के सारग्राही समन्वयवादी भक्त कवि है, पर उन्हे सियाराम 
मय भक्ति का रूप ही ग्राह्म था और उससे ही लोक-मंगल की सिद्धि उन्तके काव्य का 
स्वत्र विषय है । 
सियाराम मय सब जग जानी । 
करहुँ प्रणाम जोरि जुग पानी ॥ 


अन्य राम-भक्त कावे 


आणचत्द 

प्राणचन्द ने सवत १६६७ में तथा हृदयराम ने संवत १६५० में ऋमश. रामायण 
महावाटक तथा हिन्दी हनुमन्नाठक की रचना की । ये दोनो कहने भर को ही नाटक 
है । इनमे कथनोपकथन की शैली मात्र है । संवत १६६६ मे रामल्ल पाण्डे ने हनुमत 
चरित नाम के ग्रत्थ की रचना की । तुलसीदास ने भक्त हनूमान की वन्दना के लिय 
पहले से ही रास्ता खोल दिया था । 

तुलसी के साहित्य ने सगृण भक्ति मार्ग की काव्य साधना को चरम उत्कर्ष पर 
पहुँचा दिया | बाद मे रामभक्ति का काव्य उतना प्राणवान न रह सका, अपितु दिनोत्तर 
हतप्रभ होता गया । वाद में तात्कालिक समाज मे व्याप्त ग्रन्य सम्प्रदायो का भी इस 
पर प्रभाव पडा । १८वीं शताब्दी मे और वाद में तो सखी सम्प्रदाय के रूप में उसकी 
एक शाख्रा फूटी ।. यह सब कृष्णभक्तो के एकान्तिक प्रेम माधुय का प्रभाव था । केशव- 
दास ने भी रामचन्द्रिका लिखी । केशव के सवध में भी श्वगार काल के भन्तगंत विचार 
किया जायगा । 





अग्रदास 


नाभादासजी के गुरु स्वामी श्रग्नदास भक्तमाल के रचयिता थे । ये रामानन्‍्द जी 
के शिष्य अनन्तानन्द के शिष्य क्षष्णदास पैहारी के शिष्य थे । श्री कृष्णदास पैहारी 


ने गल्ता के नागपंन्थियो के मठ पर अपनी विह्त्ता के वल पर अधिकार पाया था । यह 
उन्ही के साथ रहा करते थे भर रामसक्ति को सुन्दर रचना किया करते थे । आाचाये 
रामचन्द्र शुक्ल ने इनके सम्बन्ध में लिखा है कि ये सवत १६३२ के लगभग वर्तमान थे 
और उन्होने इनकी कविता को नत्ददास के ढग की बतलाया है। इनकी वनायी चार 
पुस्तकों का उल्लेख भी उन्होने किया है । हितोपदेश, उपरवाणी वावनी, ध्यानमंजरी, 
रासध्यान मंजरी और कुंडलिया । 


इनकी रचना मजी हुई भाषा में ललित वर्णन से युक्त है । 


साभादास 


नाभादासजी श्रग्नदासजी के शिष्य्‌ तथा भक्‍क्तमाल के रचयिता थे | कहा जाता 
है कि तुलसीदास से इनकी भेट हुई थी ये उनके समसामयिक थे | डा[० श्यामसुन्दर दास 
ने इनका जीवन-काल लगभग सवत १६०० से १६८० तक अ्नुमानत माना है। कुछ 
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लोग इन्हें हरिजन भौर कुछ लोग जाति का क्षत्रिय बताते है । इन्होने व्यापक दृष्टि से 
अपने समय के तथा पूर्ववर्ती २०० भक्तों के चमत्कारपूर्ण चरित्र ३१६ छप्पय में लिखे 
है । इस रचना का उद्देश्य भक्तों के जीवन-वृत्त का सग्रह तो लगता ही है, उनके प्रति 
लोक-आस्था की अ्रभिवृद्धि भी है . नाभादासजी ने इस ग्रन्थ का प्रणयन अत्यन्त सूक्ष्म 
एवं सतुलित दृष्टि से किया है तथा इसमें संकीर्ण साम्प्रदायिक वृत्ति से बचने का भी 
प्रयत्न किया है । यह ग्रन्थ भवतो एवं हिन्दी के आचारयों के बीच बडी श्रद्धा के साथ देखा 
जाता है । इन्होने ब्रजभाषा के पदों में राम की गृणगाथा गायी है । इनके पदों का संग्रह 
भी हाल ही मे लोगों को प्राप्त हुआ है । इनके दो अन्य ग्रन्थों का उल्लेख भी भ्राचार्य 
शुक्ल ने श्रपने हिन्द-साहित्य के इतिहास में किया है । एक ब्रज-भाषाके गद्य में है,द्सरा 
रामचरितमानस की शैली पर है । 

नारियों ने भी रामभकिति के साहित्य में योग दिया पर उनकी संख्या अ्रत्यत परिमित 
है तथा उनका साहित्य साहित्यिब दृष्टि से विशेष महत्व का नहीं । सखी सम्प्रदाय के 
अनेक कवियो ने तो नारी नाम से रचना की जो भ्रम मे डालने का कारण बना हुआ है । 
नारियों में १६वी शताब्दी तथा प्रतापकुवरबाई और हुतद॒राम का ताम सम्भवतः लिया 
जा सकता है है 


कष्णभक्ति का साहित्य 
प्रमुख साहित्यकार 


सुर, मीरा, रसखानि तथा अन्य 

हिन्दी कविता के झ्रादिकाल मे प्राकृत-जनो के गुण-गौरव की गाथा के रूप में काव्य 
का सर्जन तथा विकास हुआ । निर्गुंणियों का ब्रह्म तो सगुण और निर्गुण से परे तो था 
ही ततृसम्बन्धी कवि उसके रूप की पहिचान साहित्य के माध्यम से न करा पाये । ब्रह्म 
का गुण तो इन्हे ऐसा ही लगा जैसे गूग को गुड़ । अतएवं ऐसे अलौकिक चरित्र-नायक 
का अनुभव संत साहित्यकार करने लगे जिसकी काव्य-प्तिष्ठा जन-मन के भीतर उस 
आदणश की प्रतिष्ठा कर सके जिसकी सहज कल्पना तथाकथित प्राकृत जनो की गौरव- 
गाथा मे समाहित ही नही हो सकती थी । सामान्य व्यक्तित्व के सामन्तवादी राजाओं 
के अत्याचार से त्रस्त जनता उनके भीतर पेटू कवियो द्वारा वणित गृणो का अभाव तो 
देखती ही थी, साथ ही उसकी व्यक्तिगत अनुभूति उसके विलोम में थी | अतएव मू त्ते 
चरित्र की आवश्यकता का अनुभव समय की माग थी । राम और कृष्ण दोनो चरित्र 
काव्य मे इसीलिए आदर के साथ ग्रहीत भी हुए । 

“यदायदाहिं धर्मस्प” के सिद्धान्त के अनुसार अवतार की कल्पना गीता में ही की 
जा चुकी थी । राम को आदि कवि बाल्मीकि ने विष्णु का अंशावतार मान ही लिया 
था । कृष्ण की भी अवतारणा गीता के समय में हुई और भागवत पुराण ने उसे दृढता 
प्रदान की । साहित्य के क्षेत्र में कृष्ण लीला का गान गेय पदो में होने का अनुमान इस 
ग्राधार पर लगाया जा सकता है कि क्षेमेद्ध तथा जयदेव ने गीत-गोविन्द की सगीतमय 
रचना सस्कृत में की । ११वीं शती की क्षेमेन्द्र की रचना से भी इसका आभास लगता 
है । ऋष्णलीला के पदो की यह परम्परा हिन्दी मे विद्यापति मे सर्वप्रथम दिखायी पड़ी । 
बंगला में चण्डीदास ने उनकी लौला गायी । इस भाति समस्त उत्तरी भारत में कश्मीर 
से लेकर वगाल तक कृष्ण काव्य के नायक के रूप में ग्रहीत होते दिखायी पड़ते है । भ्रनेक 
एसे कवियो का अभी तक पता ही नही चल पाया है जिन्होने कृष्ण-लीला विषयक पदो 
की रचना की होगी । उनका साहित्य या तो नष्ट हो गया होगा या कही कोनो में पड़ा 
होगा । सूरदास इस परम्परा के पहले कवि हिन्दी में ठहरते हे । 

जहा तक भावना का प्रश्न है सूर के पश्चात प्राय. कृष्णभक्ति के अनेक सम्प्रदायो 
से कृष्ण-काव्य के सर्जन की प्रेरण। कवियो को प्राप्त हुई । 

वौद्ध-धर्म जब सत्वहीन होने की ओर अग्रसर हुआ उसी समय शंकराचार्य ने समस्त 
भारत को अद्वेतवाद से प्रभावित किया | कुछ समय बाद ब्रह्म सत्य जगत मिथ्या वाला 
शाकर अद्वतवाद भी लोगो के लिए झ्राकपणहीन प्रतीत होने लगा; लोग लोकरजनकारी 
सगृण भक्ति के प्रति आाकृष्ट होने लगे। ऐसे ही अवसर पर रामानजाचार्य ने सगुण 
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ईदवर का निगुण ईश्वर के स्थान पर और ज्ञान के स्थान पर भक्ति का प्रचार किया । 

दक्षिण और उत्तर दोनो इससे प्रभावित हुए । निम्बार्काचार्य ने रामानुज के विष्णु के 
स्थात पर कृष्ण का सगूण रूप भक्ति के लिए उपस्थित किया । वल्लभाचार्य तथा भहाप्रभु 

चेतन्य द्वारा कृष्ण भक्ति का आन्दोलन अत्यन्त व्यापक रूप से उत्तरी भारत में प्रचारित 
तथा प्रसारित हुआ । 


चंतन्यप्रभु का कार्य-क्षेत्र बंगाल में था और उनकी भवित में भवित का सौन्दर्य- 
मय मुदित प्रेम का रूप ग्रहण किया गया । बल्लभाचाय का मत हिन्दी काव्य में कृष्ण- 
भक्ति साहित्य के सर्जन में पर्याप्त सहायक हुआ इनके द्वारा प्रवतित सम्प्रदाय में इस 
घारा के प्राय सभी प्रमुख कवि हुए । 


बललभाचारय सं० १४२६ या १५३४ में तैलग ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न हुए थ । 
उन्होंने शास्त्रो का अध्ययन किया था तथा उसमे लोकके भ्रनृरूप मत का अन्वेषण किया 
था। कृष्ण की भूमि मथुरा और वृन्दावन में पर्याप्त समय तक रहने के पदचात काशी 
में उन्होने अनेक सस्क्ृत ग्रथो का प्रणयन भी किया था । उन्होने कृष्ण की माधुय भक्ति 
का प्रचार किया। वे शुद्धाहतवादी थे । उनके सिद्धान्त के अनुसार ब्रह्म, जीव भर 
जड जगत में अन्तर नही । वे एक ही है । पवित्र प्रेम भाव से उपासना करने की पद्धति 
का उन्होने प्रचार किया । इनकी भक्ति परम्परा में कृष्ण की उपासना सखा रूप में की 
गयी। इस पद्धति में कृष्ण की भक्ति में उनका बाल और युवक प्रेमी रूप यृहीत किया 
गया । 

धनी मानी लोग दूर देश तक इस मत के अवलम्बी थे । राग-भोग और रस-रग 
का इस भक्ति पद्धति की ओर आकर्षित होना स्वाभाविक ही था । इनके बाद गोस्वामी 
बिट्वलनाथ ने इनके मत के प्रचार प्रसार में अत्यन्त सहायता पहुंचायी । 


. उन्होंने अपने जीवन काल में ही हिन्दी के भ्राठ प्रमुख कवियों को जो कृष्ण भक्त 
थ, सम्मानित कर श्रष्ठछाप की स्थापना सं० १६०२ में की । इन कवियों ने कृष्ण की' 
वाल-लीला, यौवन-लीला, गोपियो का विरह तथा इस सम्प्रदाय के मत का प्रतिपादन 


अपने काव्य का विषय बनाया। ये सभी ब्रज-भाषा के गेय पदो द्वारा कृष्ण की मूति 
के सामने कीत॑च भक्त-मण्डलियो के मध्य कर अपने मत का प्रचार करते थे । 


बिहुलनाथ के जीवन में ही इस सम्प्रदाय में विकृति के दर्शन होने लगे थे, विलास 
का वेग बढ़ने लगा था। कट्टर साम्प्रदायिकता की भावना व्यापक प्रसार पाने लगी 
थी। माधुय॑-भाव की साधना अत्यन्त कठिन है। विज्ञति का द्वार वहा सदा उत्मुक्त 
रहता है। वेष्णव गौड़ों तथा हितहरिवंश के समुदायों ने राधा की पूजा प्रारभ की । 
कष्ण को राधा का गुलाम समझा जाने लगा । परिणाम यह हुआ कि विलासिता में पली 
गहियाँ वासना का र॒ग-मच बनने लगी और श्युगाश्कि भावना की जड जमने लगी । 
भक्तों के भगवात कृष्ण केलि और वासना के कामदेव वन गये । इस विलासिता का 
विक्ृवृत परिणाम हिन्दी की श्ंगारी रचनाएं हे जो कृष्ण के बहाने की गयी । 

यह सव होते हुए भी इनके प्रारम्भ का साहित्य प्रत्यन्त गौरवपूर्ण है। उस ने ब्रज- 
भाषा-काव्य को एक से एक सुन्दर रत्न दिये हे । इन साम्प्रदायिक भक्तों की स्वर लहरियो 
में समय झौर काल की सीमा पार करनेवाली मिठास है । 


५७६ [ साहित्यकार 


भ्रष्टछाप के कवियो द्वारा ब्रज-भापा के इस पथ का अत्यन्त सुन्दर साहित्य उपस्थित 
किया गया उनमे सुरदास का नाम सबसे पहले लिया जाता है । 


सूरदास 

जन-प्रियता की ही नही साहित्यिक मर्यादा की दृष्टि से भी सुरदारू ब्रज-भाषा के 
अप्रतिम कवि है । श्रष्टद्धाप के कवियों के वे सिर्मौर तो हे ही कृष्ण-भक्त कवियों में 
भी उनकी समता का दूसरा कोई कवि नही । यद्यपि हिन्दी में सूर,और उनके साहित्य 
घर अनेक पुस्तक लिखी गयी पर उनके जीवन-वृत्त पर सर्वसम्मति विचार श्रभी तक नही 
दिखायी पडा । निजवार्ता के अनुसार सूरदास श्री बल्लभाचायें के जन्म के दस दिन 
पदचात उत्पन्न हुए । इस तरहू उनकी जन्म तिथि वेशाख शुक्ल ६ स० १४३५ है क्योकि 
श्री बल्‍्लभाचाय॑ की जन्म तिथि वैशाख कृष्ण ११ स० १५३५ है। ब्रज-साहित्य मंडल 
ने भी इसी तिथि को ही मान्यता प्रदान की है । अ्रव तक, अनुसन्धानो से सुर के जीवन- 
यृत्त के सम्बन्ध में जो ज्ञातव्य वाते हिन्दी जगत के,सम्मुल भ्रायी हे, वे इस प्रकार हे । 

दिल्‍ली के समीप सीही नामक ग्राम के.एक ब्राह्मण परिवार में सूरदास का जुत्म- 
हुआ । वचपन 72: ही वेराग्य उत्पन्न होने वे पर निकटस्थ एक दूसरे ग्राम को> तेरगेय आर 
वहां अट्टारह वर्ष की आयू तक 7हें । वहा उनपर जनता । वही पर इन्होने 
संगीत की शिक्षा ली । कृठ इनका कारण सगीत में चार चाद लग 
गये । यहा पर शकुन-विचारक कारण इन्हें पर्याप्त ख्याति मिली । तथोकत 
कारण से इनके शिज़्य (सेवक)'भी वने और लोग इन्हे स्वामी जी के नाम से सवोधित 
करने लगे। साथ ही इन्हें पर्याप्त मात्रा मे धन भी शिष्यो द्वारा प्राप्त हुआ । इस माया- 
जाल की जकडन का उन्हें एक पा में अनुभव हुआ और अपना सर्वस्व वही 


त्याग मथुरा और आगरा के मध्य प्रारभ में रुवकता (रेणुका) और स्थायी रूप से गऊघाट 
पर रहने लगे । यहा ३१ वर्ष की भ्रवस्था तक सुरवास रहे । सगीत का पुराना अभ्यास 
यहां भी न छोड सके । साथ ही वे शास्त्र पुराण झ्रादि का गंभीर अध्ययन भी करते रहे 
सम्भवत' यह शास्त्र ज्ञान उन्हें सतसग आदि से प्राप्त हुआ होगा। यहा पर वे 
विनय के पदो की रचना करते रहे भौर भकतो के मध्य सगीत की स्वर लहरी में झात्म- 
विभोर हो अपने पदो से भक्ति का प्रसार करते रहे । वहां पर भी इन्हें सम्मान मिला । 
लोग शिष्य हुए तथा लोग इन्ह वहा भी स्वामी जी कहकर संवोधित करने लगे । 

लगभग सं० १५६७ में पुष्टि मार्ग के संस्थापक श्री वल्लभाचाय गृहस्थ जीवन 
धारण करने के पश्चात जब तीसरी वार ब्रजन्यात्रा के लिए अडुल से निकले तो गऊघाट 
पर सूरदास से इनकी भेंट हुई । दोनो एक दूसरे से प्रभावित हुए । चूर के भीतर उनके 
प्रति असीम श्रद्धा का भाव जागा और वे इनके शिष्य वन गये । वे उन्ही के साथ गोकुल 
गये और वहा श्री बल्लभाचारय के आदेशानूसार भक्तिभाव से पूर्ण पदो की रचना करते 
रहे । गोकुल से बल्‍्लभाचाय जी के साथ ही आप हो लिये और श्रीनाथ जी के सम्मुख 
अपने भक्ति पूर्ण गायन और कीत्तेन कर भक्तों में अजस्र रस की वर्षा करते रहे । 
गोवर्धन आ जाने के पश्चात परासोली नामक स्थान को अपना स्थायी निवास स्थान 
बनाया और वही पर संवत १६४० के लगभग उनका देहावसान हुआ । उस समय 
वहा विट्वलनाथ जी उपस्थित थे और कहा जाता है कि निम्नलिखित पद गाते हुए उनका 
पर्यवसान हुआ । 






हिन्दी-साहित्य ] त्छ 


खंजन सेन रूप रस माते। 
अति चार चपल अनियारे, पल पिजरा न समाते ॥। 
चलि चलि जात निकट श्रवनन के, उलदि तातंक फदाते । 
“सुरदास” अंजन गन श्रटके नतरु भ्रवहिं उड़ि जाते ॥॥ 
जब गोस्वामी बिट्ुलनाथ ने पुष्टि सामे के आठ कवियो तथा गायको की स्थापता 
प्रष्टछाप के नाम से की तो इन्हे उनमें श्रत्यन्त प्रमुख स्थान दिया गया । इस सम्प्रदाय 
के प्रवर्धन मे सुरदास ने अत्यन्त सहायता पहुंचायी । 
कहा जाता है कि सुरदास से सम्राट अकवर की भेंट हुई थी श्रौर अ्रकवर ने उनके 
प्रति सम्मान भी प्रदर्शित किया था । 
मूल चौरासी वार्ता” तथा भ्रष्ट सखान' की वार्ता में इस बात का वर्णन है । कहा 
जाता है कि तानसेन जब सवत १६२१ में अकबर के दरबार में श्राया, उसने सुरदास 
द्वारा रचित एक पद सुनाया और उसी ने सूरदास और अकबर के मिलन का प्रवन्ध भी 
किया । तातसेनकी दृष्टि में सूरदास का क्या महत्व था यह उसके द्वारा रचित इस 
पद से ज्ञात हो जाता है । 
“कियों सुर को सर लग्यो किधों सुर को पीर । 
कियों सुर को पद सुन्यो तन सन घुनत सरीर ॥” 
ऐसा समझा जाता है कि यह भेंट सवत १६३२ में मथ्रा में हुई थी, जिसमें सूरदास 
ने अ्रकवर को अपने दो भजन सुनाये थे । 
“मना रे तूं कर माघो से प्रीति” और “नाहीं न रहो सन में दौर” 
दूसरा पद सुर ने तव सुनाया जव श्रकवर ने अपने गुणगान के लिये कोई पद सुनाने 
का आग्रह सुर से किया । 
कुछ लोगो का एसा मत है कि सूरदास जी जन्मान्ध थे। इसकी पुष्टि में वे उनके 
पदो को प्रमाण रूप में रखते हूं । पर हिन्दी के प्राय' सभी सुलझे हुए विद्वातो का मत 
है कि जन्मान्ध व्यक्ति जीवन के विविध उपकरणों का उस ७४४ २६ विवेचन अपने 


काव्य में नहीं कर सकता जिस प्रकार का वर्णन सुरदास ने हैं। इस सम्बन्ध में 
भ्रनेक जनश्रुतिया भी प्रचलित है । ऐसा कहा जाता है कि भ्रपनी युवावस्था में किसी 
स्त्री के प्रेम के कारण आँख स्वय फोड़ ली । यह वार्त्ता भी प्रचलित है कि सुर भ्रपनी 
अन्वावस्था में किसी कुएं में गिर गये थे, जिनमे छ दिन तक पढ़े रहे सातवें दिन किसी 
ने उन्हें कुएं से निकाला भ्ौर उसे हो सूर ने कृष्ण भगवान समझ लिया पर जब वे हाथ 
घडा कर जानें लग तब उन्हें बडी ग्लानि हुई श्रौर कहा जाता है कि निम्नलिखित दोहा 
उन्होने कहा--- 

बांह छूड़ाये जात हो, निर्देल जानि के मोहि । 

हिरदय से जब जाहुगे, सबल बखानों तोहि ॥ 


सुरदास की रचनायें 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा की रिपोर्ट के अनुसार सूर छत ग्रस्थो की सख्या सोलह 
है। श्री द्वारिकादास पारिख ने इनकी सख्या उन्नीस बतायी है। इन ग्रथो का विवेचन 
करने पर स्पष्ट हो जाता है कि इनमें अनेक रचनायें या तो सूरसागर से ली गयी है या 


घर [ साहित्यकार 


प्रक्षिप्त है, या किसी दूसरे इस नाम के कवि की लिखी हुईं है। बहुत समय तक हिन्दी 
के विद्वान यह मानते रहे हे कि सुर-सागर, सुरसारावली और साहित्य लहरी ही सूर की 
प्रामाणिक रचनायें हे । सुरदास नामक ग्रन्थ में डा० ब्रजेइवर धर्मा ने ऐसी सम्भावना 
प्रकट की है कि केवल सुरसागर ही सुरदास की प्रामाणिक रचना है। लेकिन हिन्दी के 
अनेक विद्वान साहित्य लहरी को सूरदास की ही रचना मानते हे । जिनमें मृंशी राम 
शर्मा और पारिख आदि हे । दोनो पक्षो के तर्क इतने अकाट्य हे कि इस सम्बन्ध में 
निश्चित रूप से कोई निर्णय नही दिया जा सकता । साहित्य लहूंरी दुष्टकूट पद्दों का संग्रह 
है जिसमें रस, नायिका भेद, एव अलकार आदि का वर्णन है । इस रीति प्रधान रचना 
के ११८ वे पद में कवि-वंशावली दी गयी है । जिसके कारण हिन्दी समीक्षकों का ध्यान 
इधर आक्षष्ट होता है । यह पद निश्चित रूप से बाद का जोड़ा हुआ है । सुरसारावली 
होली के वृहत गान के रूप में कही गयी रचना है जिसमें ११०७ छनन्‍्द हे और प्रत्येक छन्द 
दो-दो पंक्ति के है । ये नीरस तो है ही, इनमे साहित्यिक गुणो का अभाव भी है । डा० 
ब्रजेइवर वर्मा कें अनुसार यह सूर की रचना नही । लेकिन हिन्दी के अधिकांश विद्वान 
इसे सूर की ही रचना मानते है। कुछ विद्वानो के अनुसार यह सूरसा रावली की अनु क्रमणिका 
है । यह एक स्वच्छन्द रचना मालूम पडती है, जो सूरसागर में व्णितं विषयों की पृथक 
और संक्षिप्त रूप से दूसरी रचनाशली में श्रभिव्यक्ति है । ह 
यदि ये दो रचनायें सूर की नही भी हे तो उनकी महत्ता में किसी भी प्रकार कमी 
नही पड़ती । सूरसागर सुरदास की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचना है। कुछ लोगो का 
कहना है कि सूरसागर में सवालाख पद थे किन्तु आद्यावधि जितने पद प्राप्त हुए हे, वह 
दस हजार तक भी नही पहुँचे हें । सम्भव है उनके अनेक पद श्रभी वेष्टनो में बंधे पडे हो । 
फिर भी उनकी संख्या दस हजार से अधिक पहुँचना सम्भव नही । न यही सम्भव जान 
पडता है कि सूर ने इतनी रचनायें रची भी होगी । एक लाख पद के समर्थक न केवल 
अपने तक के प्रमाण स्वरूप जनश्रुति की बात कहते हे अपितु सूरसारावली का निम्नलिखित 
पद भी प्रमाण स्वरूप रखते है--- 


ता दिन से हरि लीला गाई, एक लक्ष पद बन्द, 
ताको सार सुरसारावलि, गावत प्रति आनंद । 

“एक लक्ष पद बन्द” में कोई लक्ष का अथे लाख, कोई उद्देश्य, कोई “पद बन्द! का 
अर्थ एक पूर्ण पद से, कोई पंक्तियों से लगाकर नाहक अ्रपना समय नष्ट करता है । जहां 
से यह पद लिया गया है उसकी भी प्रामाणिकता अ्रभी सदिग्ध है । 

चौरासी चार्ता में स्पष्ठ लिखा है “ पल सहर्लावधि पद किये है, ताको सागर 
फहिये, सो सव जगत में प्रसिद्ध भय । ग बिटहुलनाथ जी तथा श्री घल्लभाचायें 
क्रमश. इन्हें पुष्टि मायं का जहाज और भक्ति का सागर बतलाया करते थे । बहुत कुछ 
सम्भावना है, कि सूरसागर इसीलिये इसका नाम पडा । 


सुर का साहित्य 
गीत काव्य की जिस परम्परा का प्रवत्तेन जयदेव और विद्यापति ने किया वही 
श्रीकृष्ण चरित का गान ब्रज के भक्त कवियों ने भी गाया | सुरदास को वललभाचाय 
जी के मत के निर्देशानुसार श्रीमद्भ[गवत की कथा को ही अपने काव्य का विषय बनाना 


६ 


हिन्दी-साहित्य ] परे 


पडा । इन्होने भागवत के दश्म स्कत्ध की कथा का स्विस्तार वर्णन फिण है। शेष 
स्क्त्यों की कथा अत्यन्त सक्षेप में कह दी गयी है। इस पदों के सम्बन्ध में सर्वाधिक 
आइचर्य-चकित कर देनेवाली वात यह है कि ब्रज भाषा की प्रथम साहित्यिक रचना होने 
पर भी इसमें इतनी सरसता है, इतनी मार्मिकता है, श्वगार और वात्सल्य रस का इतना 
प्रिपाक है कि रीवाँ नरेश महाराज रघुराज सिह समस्त कवियों की.कविता को सूरदास 
जी का जूठन बतलाते है । सूरदास भपने जीवन में अपनी प्रतिभा के बल पर काफी 
ख्याति और यश प्राप्त कर चुके थे । यह पूर्व ही स्पष्ट किया जा चुका है । 
/ 'रघुराज' और कविगन की श्रनृठी उक्ति, 
मोहि लगे जूठी, जानि जूठी सुरदास की ॥॥ 

सुरदास.ने जो कुछ भी लिखा है उसमें इस प्रकार लीन हुए है कि उनके हृदय से- 
रचना का जो स्रोत फूठा है उसमें सभी काव्य रसिक डूब कर रसास्वादन करते है । 
सुरसागर वात्सल्य, श्रृंगार, भक्ति, विनय की अपूर्व उक्तियों से परिपूर्ण हे । चात्सल्य 
और श्यूंगार का उन्होने जैसा वर्णन किया है वैसा अन्य कोई कवि नही कर सका । एक 
एक चेष्टाओ, एक-एक मानसिक वृत्तियो, एक-एक बाल-लीलाओ का-वर्णन इतसी सुक्ष्मता 
पुवक किया गया है कि साहित्य में मनोवैज्ञानिक सत्यमात्र के उपासक भी दातों तले 
श्रंगुली दवा लेते हे । एक-एक वृत्तियो का कई बार वर्णन किया गया है किल्तु प्रत्येक 
में नूतन रस, नवीन भाव-भगिमा श्रौर भ्रप्रतिम मनमोहक क्षमता है। यशोदा, नत्द, 
वालक्षष्ण जिस किसी भी चरित को उन्हने स्पर्श किया है वे अमरहो उठे है । बाल-चेष्टात्रों 
का सामथ्यंपूर्ण वर्णन करने में ससार में स्थात ही कोई कवि इतना सफल हो सका है । 

जहातक फ़गार का प्रश्न है, वहा भी सयोग और वियोग दोनो प्रकार के श्गारो का 
वर्णन सफलता के साथ सुर ने किया है । यद्यपि शगार वर्णन में वासना भी बीच-बीच' 
में आ धमकी है पर कही भी कुरुचिपूर्ण अश्लीलता पंख नही फटकार पायी है। उसका 
हृदय पर कोई विद्वत प्रभाव नही पडता । वियोग ख्यगार में कवि की सारी प्रतिभा 


एक स्थान पर केन्द्रित सी होती दीख पडती है भौर भ्रमरगीत के अन्तर्गत विरह की सभी 
दक्शाओ का वर्णन किया गया है, जिससे कठोर से कठोर हृदय भी करुणाद्रं हो उठता है । 

प्राय लोग सुर और तुलसी की तुलना एक दुसरे से करते अघाते नही भौर कोई तुलसी 
झौर कोई सुर को बडा बताता है। वस्तुस्थिति यह है कि दोनो एक दूसरे के पूरक हे, 
हिन्दी की दृष्टि से । एक राम-भक्‍त कवियों का सिस्मौर है दूसरा कृष्ण-भक्त कवियों 
का, दोनो का क्षेत्र अलग-अलग है । तुलसी ने लोक जीवन का व्यापक क्षेत्र काव्य के 
लिये चुना और जनजीवन को इतना अधिक प्रभावित किया जितना शंकराचार्य के वाद 
कोई नहीं कर सका । सुर का वह क्षेत्र हो नही था । सुर का क्षेत्र तो वात्सल्य भौर 
श्गार ही था । वहा पर उनका वही स्थान है, जो लोक कवि के रूप में तुलसी का है । 

सूर दो रूप से हमारे सामने आते है । पहला रूप तो उनका वह है, जब वह पुष्टि 
सम्प्रदाय से प्रभावित नहीं हुए थे और दूसरा रूप वह है जब वह उसके प्रभाव में श्रा गये 
थे। प्रारम्भ में उनकी भक्ति का स्वरूप सेवक-भाव का था, बाद में वही सखा-भाव का 
हो गया । पुष्टि सम्प्रदाय में कृष्ण की वाललीला, राधा श्र कृष्ण का प्रेम प्रसंग तथा 
गोपियो का प्रसंग अत्यन्त महत्त्वपूर्ण माना गया है। यदि सूर के पदों का विषय के श्रनुसार 
वर्गीकरण किया जाय तो वह इस प्रकार होगा । 


घरे [ साहित्यकार 


१-विनय के पद, २-भ्रवतार की कथायें, ३-क्ृष्ण की लौलायें, ४-दार्शनिक पद । 
विनय के पदो में संत-महिमा, गुरु-महिमा, सत्संग-वर्णन तया भगवान के प्रति भक्त का 
आत्मससपंण है। अभ्रवतार के अन्तगंत सभी श्रवतारों का संक्षिप्त वर्णन है। क्ृष्ण- 
लीला के श्रन्तगंत, बाल लीला, गोचारण, दान-लीला, मुरली-साधुयं श्नौर मान है यह 
सम्पर्ण सुर-साहित्य गीतात्मक है । 
विनय के पदो में देन्य और कारुष्य भाव से अपन इष्टदेव के प्रति सूर का आत्म- 
समपंण अन्तनिहित है । उसमें एक करुण हृदय की वेदना भरी पुकार है | 
कृष्ण लीला के अन्तगंत वात्सल्य रस की प्रधानता है । कवि का हृदय इतना सरल 
और विशाल दीखता है कि कभी तो वह बाल कृष्ण बन जाता है, कभी वह सखा वन 
जाता है, कभी मा यशोदा की वाणी में बोलता है, कभी नन्‍्द की वाणी मे वोलता है पर 
सबसे बडी उसकी विशेषता यह है कि वह न केवल रूप मात्र से तादात्म्य सम्बन्ध स्थापित 
करता है अ्रपितु अविच्छिन्न रागात्मक सम्बन्ध भी स्थापित कर लेता है। इन मनोहारी 
चित्रो का दर्शन सूरसागर में कही रूप-सौन्दर्य, कही चेप्टा-सौन्दयं, कही क्रीडा, कही 
मानसिक और कही सस्दार-उत्सव आदि के रूप मे उपस्थित किया गया है । कवि ने इन 
सौन्दये चित्रो के स्फुरण में लौकिक और अलौकिक दोनो पक्षो का ध्यान सर्वत्र रखा है । 
कृष्ण के उस रूप का वर्णन भी वडी सजगता और निपुणता के साथ, जिसमें कृष्ण 
सामान्य लडको की भाति अपराध करके वातें बनाते पाये जाते हे, अत्यन्त मनोवैज्ञानिक 
ढग से किया है । 
संया ! मे र्नाह माखन खायो। 
बेर परे ये सखा सर्व मिलि मेरे मुख लपठायो । 
देखि तुहीं छींके पर भाजन, ऊँचे घरि लटकायों । 
तुही निरखि नान्‍्हें कर अपने में कंसे कर पाँयों ॥ 
मुख दथधि पोंछ बृद्धिइक कीती,दौना पीठ दुरायी ।॥ 
डारि सांदि मुसुकाई यशोदा, स्याम्रहि कंठ लगायों ॥॥ 
बाल-बिनोद मोद मन मोह्यो, भक्ति प्रताप देखायो । 
“सुरदास यह जसुमति कौ चुख सिव-विरंचि नहि पायो ॥॥ 
वाललीला के उनके सभी पद प्राय. इसी टक्कर के हैं। कृष्ण की तरुणावस्था 
की प्रेम लीलाओं का वर्णव कवि ने किया है। रावा तो प्रेम की साकार भ्रतिमा है ही, 
गोपियों का भी उनके प्रति अ्रगाध प्रेम है । इस सम्बन्ध में उनके प्रेम का वर्णन अपना 
सानी नही रखता । वे कृष्ण के विरह में व्याकुल होकर उस प्रकार छट्पटाती है जिस 
प्रकार जल के बाहर मीन । साथ ही गोपियों के विरह वर्णन में प्रेम की प्रतिमूरति गोपि- 
काश्रो द्वारा जो भत्सेता नि्गुण सम्प्रदायवादियों की है, वह भी भारतीय-साहित्य में 
अपना सानी नही रखती । विरह के स्थलो में कवि को अभिव्यक्ति इतनी सरस झोर 
श्समय हो गयी है कि सूर साहित्य का अध्येता बिल्कुल रस में डूब जाता है । 
सूरदास गीत-काव्य के गायक हूँ । उनकी सभी रचनायें गेय है । वे अच्छे सगीतज्ञ 
भी थे । उनके पदो में संगीत के स्वर लहरी की अ्रमिट झकार भी है, जो गीत-काव्य का 
एक आवश्यक गुण है । उनकी यह गीत-झोली न केवल जयदेव, विद्यापति, चंडीदास 
और कवीर से अ्रनुप्राणित है अपितु उसमें लोक में गाये जानावाले भाषा के पदो का प्रभाव 
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भी है। सूर की उन कृतियो पर जो पुष्ठिमार्ग पर भाने के पूरे लिखी गयी उनपर कबीर 
आदि की सतत भावधारा का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है । उनके वाद के पदो पर जयदेव 
झौर विद्यापति का प्रभाव है। इसे केवल प्रभाव मात्र ही समझना चाहिए । क्योकि 
परम्परा से प्राप्त गोतो की शैली पर सुर ने अपने व्यक्तित्व की मुहर लगा दी है । उनकी 
शैली सजीव, स्वाभाविक, चित्रभय तो है ही, व्यगपूर्ण एव भावों की गम्भीरता में वह 
जयदेव और विद्यापति से वहुत आगे है । अलकार, उत्मेक्षा, विषय की नवीनता, रस का 
परिपाक, सभी कुछ उनकी रचनाश्रो में इस स्वाभाविक ढग से आया है कि कही भी कोई 
तत्व वोझिल नहीं वन पाया है। इस मिश्रण की वारीकी हिन्दी के अन्य किसी 
भी कवि में नही मिलती । उनकी ब्रजभाषा सयत, सुब्यवस्थित और गठी हुई है, उसका 
प्रवाह, सहज, स्वाभाविक और भावों के अनुरूप प्राणवान तो है ही, भाधुय और प्रसाद 
गुण से परिपूर्ण है। उन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्दों का, ब्रजभाषा के ठेठ शब्दो 
का, फारसी, भ्रवधी, पजावी, गूजराती तथा बुन्देलखडी शब्दो का प्रयोग अपनी रचनाओं 
में किया है। किन्तु भाषा का प्रवाह कही भी नही रुकता । कही कही व्याकरण की 
अशुद्धियां मिलती है, पर वे नग्ण्य सी है । 

उन्होने कही कही शब्दो को तोडा भरोडा भी है पर बाध्य होकर । मुहावरे और 
लोकोक्तियों का व्यवहार भी उन्होने अपनी रचनाग्रो में किया है । इससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि सूर का भाषा पर भी अच्छा भ्रधिकार था । 


यद्यपि सूरदास का काव्य का क्षेत्र तुलसी की भांति व्यापक नही था तो भी ब्रज भाषा 


के कवियों में उत्तका स्थान भ्रप्रतिम है। हिन्दी को उनकी देन अग्रतिम है। उनकी 


रचनाएं पुष्टि भाग के सम्प्रदायिक वातावरण में रची गयी हे तो भी उन्मुक्त हिन्दी की 
वह अमर निधि है । 


कुभनदास 
हिन्दी के सभी चिद्रान इनका जन्म स० १ ५२५ के लगभग गोवर्धन के पास यमुनावती 
आम * तैंशा सृत्य, काल लगभग सन १६४० में मानते है । नतोये शू ', थे, न ब्राह्मण 
ही, भ्रपितु ठाकुर थे। लगभग सं० १५५० में ये पृष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित हुए । गृहस्थ 
होते हुए भी थे निलिप्त भक्त थे। भक्ति के भ्रतिरिक्त इनका भौर किसी वस्तु से 


9099 था। एक वार सानसिह इन पर प्रसन्न होकर इन्हें दान देना चाहते थे । 
इन्होंने उनसे स्पप्ट कहा कि आप चले जाइए यही आप की कपा होगी । श्रकबर द्वारा 
फतहपुर सीकरी बुलाय जाने पर वहां अकवर 


बर को इन्होने जो भजन सुनाया था, वह'अव्खड 
भवत हृदय का महत्तम उदगार है। 


भक्तन को कहा सीकरी सों काम । 

आचत जात पन्‍हेया दूढों, बित्तर गयो हरिनाम ॥ 

ताक सुख देखें दुख लागे, ताको करन परी परनाम । 

. _ 3भनदास' साल गिरधर बिन यह सब झूठी घास ॥ 
ये घटनाय इस वात की साक्षी हे कि ये अत्यन्त नि्लों भी, निविकार, गृहस्थ, क्षण्णमक्त 
! ये पदों की रचना कर कीत्तंन किया करते थे । 'हिस्दी-साहित्य' में डा० ध्याम- 
यब्दरदास जी ने इनकी दो पुस्तकों 'दान-लीला' और 'पदावली' का उल्लेख किया है 
पसुर अभी तक इनके लगभग दो सौ पद मात्र मिल पाये हैं। इन्होने ११५५० के पहचात 
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पुष्टि सम्प्रदाय में आ जाने के उपरान्त काव्य-रचना आरंभ की । कांव्य की कमनीयता 
की दृष्ति से इनकी रचनाओं का कोई विशेष महत्व नही पर उनकी रचनाएं भक्ति-भावना 
की अभिव्यक्ति की दृष्टि से महत्वपूर्ण हे । 


कृष्णदास 
अष्टछाप के कवियों में कृष्णदास सर्वाधिक नीतज्ञ, प्रभावशाली एवं रसिक व्यक्ति 
थे। इनका जन्म गूजरात के चजोतर नामक ग्राम में हुआ था । ये जाति के कायस्थ 
थे । रात म इनके पिता ने एक वनजारे को लूटलिया जिसका विरोध करने के कारण, ही 
१२ वर्ष की की ही अवस्था में ,धर से निकाल दिये गये । लगभग १५६८ में श्री बल्लभाचार्य 
के शिष्य हुए । डा० ध्यामसुन्दर दास के अनुसार १५८२ में मीराँवाई के यहा भी श्री 
नाथजी के लिए भेट प्राप्त करने गये थे । गयावाई नामक स्त्री से भी इनका सम्बन्ध 
बताया जाता है तथा एक वेश्या द्वारा अपने पदो का गायन भी श्रीनाथजी के मदिर में 
उनके द्वारा कराया गया, एंसा कहा जाता है । ग्रोस्वामी बिट्वुलनाथ जी द्वारा विरोध 
होने पर इन्होने उनकी ड्चोढ़ी बन्द करवा दी । नीति और शक्तत द्वारा श्रीनायजी के 
वगाली पुजारियों को भी वहा से हटा दिया । धाक इनकी इतनी थी कि उनके समर्थकों 
को साहस न हुआ कि उनकी सहायता करे । श्रीनाथ जी के मन्दिर की राजसी व्यवस्था 
इन्होने ही आरभ करवायी । सं० १६३५ के लगभग कुएं में गिर जान के कारण इनकी 

मृत्यु हो गयी । 
नन्ददास 


एटा के सोरो नामक स्थान में नन्‍्ददास का जन्म संवत १५७० के लगभग ब्राह्मण 


परिवार में हुआ था । २५२ वष्णवों की वार्ता के आधार पर लोगों का कहना है कि ये 
ग्ीदास के छोटे भाई थे । भक्तमाल में इनके भाई का नाम चन्द्रहास बताया गया है । 
कहा जाता है कि इनके पिता जीवाराम, तुलसीदास के चाचा थ । कुछ लोग इन्ह तुलसी 
दास का गृरुभाई भी मानते हू । कहा जाता है कि इन्होंने तुलसीदास के साथ रामानन्दी 
सम्प्रदाय के एक विद्वान शिक्षक नरहरि पंडित से सस्क्ृत शिक्षा प्राप्त की थी । य सस्क्षत 
के ज्ञाता और काव्य तथा संगीत कला में अभिरुचि रखनवाले कृष्णभक्त थे । इनके 
कुछ रामभवित और हनुमान-भवित के पद सिल हे लेकिन उन रुचनाओ में प्रौढ़ता नही 
हैं। इनके सम्बन्ध में यह विख्यात है कि प्रारम्भ में ये काशी में रहते थ किन्तु बाद में 
ये द्वारका चले गये थे । रास्ते में सिहनद नामक एक स्थान पर एक सखत्री की स्त्री पर इस 
प्रकार मुग्ध हुए कि बरावर उसके घर का चक्कर काटन लगे | उस स्त्री के घरवाल 
अपनी प्रतिष्ठा के रक्षाथं उस स्थानको छोड गोकुल चले गये । वहा भी नन्‍्ददासने उनका 
पीछा नही छोडा । अन्ततोगत्वा सवत १६०० के लगभग गोस्वामी विट्वलनाथने उनका 
लोकिक मोह भग कर कृष्ण के भ्रलौकिक प्रेम की ओर उन्हें उन्मुख किया । कुछ समय 
तक ये सूरदास के सम्पक में भी रहे । वहा से पुन. यह अपने घर लौट श्राय और 
कमल नाम की एक स्त्री से शादी की तथा इन्हें कृष्णदास नाम का पुत्र भी हुआ । सवत 
१६२४ के लगभग पुन. यह गोवद्धन चले आये और वहा पर श्रीनाथ के जी भजन कौतेन 
में लगे रहे । संवत १६४० के लगभग इनका देहावसान हो गया । 
नन्‍्ददास के नाम से मिलन वाले ग्रन्थो की सख्या वहुत अधिक है । कही 
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एक ही रचना कई नाम से मिलती है। कुछ रचना इनकी एसी है जो इनकी न हु 
किसी दुसरे मन्ददास की ज्ञात होती है । गारसीदतासी ने नन्देदास के चौदह प्रत्थो का 
उल्लेख किया है। ; े 

१. भनेकार्थ संजरी, २- नामसाला, हे. दहामस्कन्ध, ४. पंचाध्यायी, ४. भ्रमर 
गीत, ६. हनुमान मंजरी, ७. रास मंजरी, ८. रस भंजरी, ६. रूप मंजरी, १०. जोग- 
लीला ११. रुक्सिणी मंगल, १२ सुदामा चरित्र, १३. प्रबोध चन्दोदय, १४. गोवर्धन 
लीला । 

नासमाला और मानमंजरी एक ही रचना है। रास मंजरी के स्थान पर विरह 
भंजरी होना चाहिये । ७ और ८ एक ही रचना है । 'शिवसिह सरोज मे केवल उनकी 
७ रचताग्रो का उल्लेख है जिनमें दो श्र नई पुस्तकों का नाम आया है “दाचलीला' 
झौर 'मानलीला' । सभा की रिपोट में इनकी कुल १७ रचनाझो का उल्लेख किया 
गया है। मिश्र बन्धु ज्ञान मंजरी' हितोपदेश', विज्ञानाथ प्रकाशिका', (गद्य) और तीत 
नयी रचनाश्नो का उल्लेख किया है । सभा द्वारा प्रकाशित नन्‍्ददास ग्रन्थावली में उनकी 
निम्नलिखित ११ झ्तियाँ प्रामाणिक भानी गयी हे । | 

१. रासपंचाध्यायी, २. भागवत दशमस्कत्ध, ३. भ्रमर गीत, ४. रूपम्ंजरी, ५« 
रस मंजरी, ६- विरह संजरी, ७. श्रनेकार्थ मंजरी, ८५. नाम मंजरी, ९. रुक्मिणी मंगल, 
१०. श्याम सगाई, ११. सिद्धान्त पंचाध्यायी । 

रूप मंजरो, रस मंजरी भ्रौर विरह मंजरी चौपाई छन्दो में लिखी गयी हे भौर काव्य 
की दृष्टि से उसमें सरसता है। रास पंचाष्यायी ननन्‍्ददास की सर्वश्रेष्ठ रचना मानी 
जाती है। सिद्धान्त पंचाध्यायी का कथानक वही है जो रास पंचाध्यायी का है। रास 
पंचाध्यायी में भागवत की कथा का सरस रूपान्तर किया गया है ? रूप मंजरी में श्रकवर 
की दासी पत्नी का, जिसकी शारीरिक पवित्रता अन्त तक बनी रही, वणन है। रहस्य 
मंजरी नायिका भेद का ग्रन्थ है। घिरह मंजरी में विरह की चार अवस्थाग्रो-प्रत्यक्ष, 
पलकास्तर, बनान्तर श्र देशान्तर--का उस समय का वर्णन है जब कृष्ण वृन्दावन से 
मथूरा चल गये। भ्रमर गौत मे उद्धव गोपी सवाद है। ग्रोबढ्धंच लीला में कृष्ण के 
गोवद्धंन लीला तथा गोवद्धन कथा का वर्णन है । ्यामसगाई में राधा से कृष्ण की शादी 
की कथा है। रक्सिणी मंगल में कृष्ण और रुक्मिणी के विवाह की कथा है। सुदामा- 
चरित् में सुदामा और कृष्ण के मैत्री का वर्णन है। भाषा दक्षमस्कन्ध में भागवत के 
प्रथम २८ अ्रध्यायो का अनुवाद है। पदावली में समय समय पर उनके द्वारा गाये गये 
पदो का सम्रह है । इनके दो ही ग्रन्थ अत्यधिक प्रसिद्ध हुए, रास पंचाध्यायी और भ्रमर- 
गोत । इनके सम्बन्ध में यह कहावत प्रसिद्ध है कि --- 

शौर सब गढ़िया ननन्‍्ददास जड़िया । 


भ्रष्ट छाप के कवियों में काव्यत्व की दृष्टि से सुरदात् के पश्चात मन्ददास का ही 
नाम लिया जा सकता है । इन्होने रोला, दोहा, चौपाई झादि विविध छन्दो का उपयोग 
किया है। नन्ददास की भाषा इस बात का प्रमाण है कि उनके पास विपुल शब्द भाष्डार 
था । वे शब्दों को साहित्यिक ढग से रखना जानते थे तथा शैली की विभिन्नता की दृष्टि 
से भ्रष्टछाय के कवियों में यह सबसे आगे झाते हे । इनकी रचनाओसे भाषा की सजावट 
और शब्दों के माघुयं का अच्छा आभास मिलता है। रास पंचाध्यायी में कृष्ण की संस 


5८७ [ साहित्यकार 


लीला का साहित्यिक वर्णन हृदय को मृग्ध करनेवाला है| भ्रमर गीत में उद्धव-गोपी 
सवाद द्वारा निर्गुण पन्थियों के ऊपर भक्ति की विजय दिखायी गयी है। प्रेम की प्रतिष्ठा 
योग से बडी ठहराई गयी है और एसी सुन्दर सरस तांकिक पद्धति पर इसका निरूपण 
किया गया है कि अध्येता नन्‍्ददास के इस मनोवैज्ञानिक प्रतिपादन पद्धति से प्रभावित 
हो उठता है । इनकी रचनाओो में सगीत की योजना भी मिलती है । ये सर्वत्र ही पुष्टि 
सम्प्रदाय के सिद्धान्तो के घेरे के भीतर ही रहते हे। उन सिद्धान्तो की मर्यादा के भीतर 
इस प्रकार काव्य की रचना की है कि पढ़ने वाले पर काव्य का प्रभाव तो पडता है लेकिन 
कही भी ऐसा आभास नही होता कि वह पुष्टि सम्प्रदाय की बात लोगो पर लाद रहे है । 
यह कवि की बहुत बडी सफलता है । उनकी रचनायें कृष्णमक्ति साहित्य की रचनाओो 
में भ्रत्यन्त उत्कृष्ट है। उनकी रचना से कुछ भ्रश यहा दिया जा रहा है । 
यह सब सगून उपाधि रूप निर्गन है उनको । 
निरविकार निरलय लगति नहिं तीनो गून को 
हाथ न पाव न नासिका, नेच बेन नहिं कान । 
श्रच॒त ज्योति प्रकास है, सकल विस्व को प्रान 0 
- > सुनो ब्रजनागरी 
जो गून श्राव दृष्टि सांझ नस्वर हे सारे । 
इन सबहिन ते बासुदेव अ्रच्युत हे न्यारे 0 
इन्धी दृष्टि विकार ते रहत श्र्धाक्षन ज्योति ,। 


- सुद्ध सरूपी जानि जिय तृप्ति जो ताते होति ७ 
की * .- सुनो ब्रजनागरी । 


पः - -. छोतन-स्वामी 

चतुवेदी ब्राह्मण-कुल में सथ्रा में स० १५७२ में इनेका जन्म हुआ । स० १४५६२ 
में पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित हुए तथा गोबधन के पुछरी स्थान में स० १६४२ म इनकी 
मृत्यु हुई। इनकी कोई रचना प्राप्त नही है । केवेल २०० पद मिल ह जो काव्य की 
दृष्टि से साधारण हे । ८ 


गोविन्दस्वामी ३५ 


. भरतपुर के अतरी ग्राम में सनाढ्य ब्राह्मण कुल में स० १५६२ में उत्पन्न हुए । 
सं० १५६२ में पुष्टि सम्प्रदाय मे बिदुलनाथ जी के शिष्य हुए । स० १६४२ में गोवर्धन 
में उनका देहावसान हुआ । कहा जाता है कि तानसेन इनका सगीत-झिष्य था । सगीत 
के ये अच्छे मर्मज्ञ थे । काव्य की दृष्टि से-इनकी- रचनाओं का स्तर साधारण ही है । 
उनके रचे पदो में से २५२ का एक सम्रह प्राप्त है । 

चतुर्भजदास 
ये कुभनदास के पुत्र थे । इनका जन्म स० १५६७ तथा मृत्यु स० १६४२ के 
भ्रासपास माना जाता है । कवि की भ्रपेक्षा सगीत्तकार तथा कीत्तंनकार के रूप में इनका 
महत्व भ्रधिक है। कांकरोली के विद्या-विभाग में इनके पदो के तीन संग्रह---चतुर्भूज 
कीत्तन संग्रह, कीर्तनावलि और दानलीला संग्रहीत है । डा० इयामसुन्दर दास ने इनकी 


हिन्दी-साहित्य ] घद 


श्रन्य दो पुस्तकों का भी उल्लेख किया है । उनके नाम हे भक्ति प्रताप और मधु मालती 
कथा । श्री प्रभुदयाल मित्तल इन्हें दूसरे की रचनाएँ बतलाते है । 
पष्टछाप के कवियों में परमानन्द दास जी भी है इनकी रचना सामान्य साहित्यिक 


महत्व की है। - 


अन्य कृष्ण-भक्त कवि 
हरिवंश 
राधावल्लभी सम्प्रदाय के सस्थापक ग़ोंसाई हित हरिवंश जी संवत्‌ १५१५६ में 
मथुरा में उत्तन्न हुए । यद्यपि आपका यह सम्प्रदाय साध्व सम्प्रदाय के भीतर ही आता 
है फिर भी साधना की दृष्टि से उसमें कुछ नवीनता है । हित हरिवंश निम्बाक मत से 
भी प्रभावित थे । नाभा जी ने इनके सम्बन्ध में निम्नलिखित छप्पय लिखा है । 
श्री हरिवंशगुसाई भजन की रीति सकत कोउ जानि है । 
श्री राधावरण प्रधान हृदय, श्रति सुदृढ़ उपासी | 
कुंज केलि दम्पति तहाँ की करत खबातसी। 
सरवस भहा प्रसाद प्रसिद्ध ताके अधिकारी। 
विधि निषेध नहिं दास अनन्‍्य उत्कट ब्रतघारी। 
श्री व्यास सुवत पथ अनुसरे सोई भले पहिचानि है। 
गोस्वामीजी ने अपने मत के प्रचारायं १५८२ में भ्री राधावललभ जी की मूर्ति वृन्दा- 
बन में स्थापित की । नाभा जी के छप्पय से यह बात स्पष्ट होती है कि किकरी या सखी 
भाष की स्थापना इनके द्वारा हुई तथा अनन्य दास भाव से राधा की बन्दना भो इनके 
मतद्वारा प्रतिपादित हुई । क्योकि राधा-रानी के कृष्ण दास हे भ्ौर राधा की उपासना 
से कृष्ण का प्रसादप्राप्त किया जा सकता है ) राधा सुधा निधि और हित चौरासी नामक 
इन्होंने ने दो पुस्तकें लिखी इसके अतिरिक्त इन्होने स्फुट पद भी लिखे है । राषा सुधा 
निधि संस्कृत में है और रचनाये इनकी हृदय ग्राहिणी सरस ब्रज भाषा में । इनकी हित 
घौरासी पर प्रेम दास और वृस्दावनदास ते ठीकायें भी लिखी है । इनकी रचनाएँ बडी 
सरस तथा कोमल हूँ । 
इनकी परम्परा को आगे बढाने वाले सेवक जी, अ्रवदास तथा व्यास जी अच्छे रचना- 
कार हुए । 
हरिराम व्यास तथा श्रुवदास 
व्यास जी पहले संस्कृत में शास्त्राथ किया करते थे। अ्रगडधत्त शास्त्रार्थी थे । 
ये ओरछा के राजा मघुकर शाह के राजयुरु थे । वृन्दावन में इन्होने गोस्वामी हितहरिवंश 
राय को ललकारा किन्तु बाद में इनके भ्रतन्‍्य भक्त भौर चेले वन गये झौर वृन्दावन में 
ही रम गये । इन्होने व्यापक क्षेत्र में कृष्ण भक्ति की रचनायें की है । इनकी रचनाश्री 
के विषय हे ज्ञान, वेराग्य भौर भक्ति । ये प्रेम को शुद्ध आध्यात्मिक वस्तु माननेवाले 


दे ह [ साहित्यकार 


व्यक्ति थे । इन्होने रास पंचाध्यायी भी लिखी है तथा साखियाँ भी लिखी । इनकी 
रचना का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है । 

प्रुवदास भी वृन्दावन में ही रहा करते थे । इन्होने नाभा जी के भख्तमाल के ढंग 
पर भकक्‍त नामावली लिखी है। इनका रचना काल सवत्‌ १६६० से १७०० तक दुक्ल 
जी ने माना है। इन्होंने दोहे, चौपाई, कवित्त, सवंया पदों में प्रेम और भक्ति तत्व का 
'निरूपण किया है । इनके निम्नलिखित ४० ग्रन्थ मिले है । 

वुन्दावन-सत, सिगार-सत, रस-रत्नावली, नेह-मंजरी, रहस्य-मंजरी, सुख-मंजरी, 
बन-विहार, रंग-चिहार, रस-विहार, श्रानन्द-दसाविनोद, रंग-घिनोद, नृत्य-घिलास, 
रंग-उललास, मान-रस-लीला, रहसलता, प्रमलता, प्रेमाचली, भजन कुण्डलियां, भवत- 
नासावली, मनर्नतगार, भजन-सत, प्रीति-चौगुनी, रस-मक्तावली, वामन-वृहत पुराण 
की भाषा, सभा-मंडलो, दशानन्दलीला, सिद्धान्त-विचार, रस हियराचवली, हित-सिगार 
लीला, ब्नज-लीला, झ्रानन्दलता, अनुराग-लता, जीव दर्शा, वेंघ लीला, दानलीला और 

व्याहलो । 

' स्वामी हरिदास 

ये ठट्टी सम्प्रदाय के सस्थापक श्र॒कबर के समय के एक सिद्ध भक्त थे । चंगरीत कला 
के अत्यन्त मर्मज्ञ ज्ञाता और स्वय संगीतकार थे । इनकी कविता का समय शुक्ल जी ने 
संवत्‌ १६०० से १६७१ ठहराया है। इनका जीवन वृन्दावन और निधुवन में बीता । 
यों तो इनके पद देखने में वड़े ऊबड खाबड़ हूँ पर राग रागिनियो से भरे पड़े हे । 

भहाप्रभ्‌ चेतन्य द्वारा प्रवर्तित गौड़ीय वंष्णव सम्प्रदाय मे गदाघर भट्ट आदि अच्छे 
कवि हुए । राघा बल्‍लभी सम्प्रदाय, ठ्ट्टी सम्प्रदाय और गौडीय वेष्णव॑ सम्प्रदायों की 
'रचनाओ में, भवतो द्वारा, स्त्री रूप में आत्मसमपंण की भावना दिखायी पड़ती है । यही 
भावना वाद में जाकर झ्गार साहित्य की अभिवृद्धि में सहायक हुई । 


सम्प्रदाय मुक्त भक्त कवि 


सीरा 


बसो मेरे नेतन में नंदलाल। 
मोहनि समूरति, सांचरि सूरति, नेना बने विसाल । 
मोर मुकुट सकराऊृत कुंडल, अरून-तिलक दिए भाल । 
सखी मेरी नौंद नसानो हो। 
पिय को पंथ निहारत सिगरी रन विहानी हो। 
सखियन मिलकर सीख दई मन एक न भानी हो । 
विन देखे कल नाहि परत जिय ऐसी ठानो हो। 
अंग श्रंग व्याकुल भई मुख पिय पिय बानी हो। 
अन्तर वेदना विरह की, कोऊ पीर न जानी हो। 
सीरा व्याकुल पिरहिनी सुध बुध विसरानी हो॥। 
मीरा के सम्बन्ध में हिन्दी मे अनेक पुस्तक लिखी गयी, सैकडो स्थानों पर उनकी 
चर्चा की गयी । पर अभी तक हिन्दीवालो के हाथ कोई स्वस्थ सामग्री न लगी । इसमे 
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कृतिकर्त्ताओं का दोप तही । प्रामाणिक सामग्री का अभाव ही इसके मूल में है। लोक 
में अत्यन्त निर्मेल और ग्रादर्श समझी जानेवाली मीर्स पर धामिक उन्माद के वातावरण 
में उनके समय में ही उनकी भत्सना की गयी थी झौर भ्राज तक निरन्तर वह दृश्य नयी' 
बातों, नयी कल्पनाओ को प्रस्तुत करने के उल्लास के कारण हो रहा है। भतएव यहाँ 
मीर्रोँ के जीवन एवं इतित्व की एक हल्की रूप-रेखा-खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति से बचकर 
उपस्थित करना ही अधिक श्रेयस्कर होगा । 

जिस समय मीरा के वत्तेमान होने की बात कही जाती है उस समय के सामाजिक 
वातावरण पर ध्यान देते पर सीराँ के सम्बन्ध में उठायी गयी कुछ आशकाओं का अपने 
श्राप उन्मूलन हो जाता है | पठानों का राज्य तब तक समाप्त हो रहा था और निश्चय 
ही दिल्‍ली बाबर के भ्राधीन होने वाली थी । विजेता जाति के लोग स्नेह, प्रताडना एवं 
शासन के वल पर इस्लाम का प्रसार देश में व्यापक रूप से कर रहे थे । दो विरोधी 
सस्कृतियों का सम अपनी किश्योरावस्था में था। भारतीय सस्क्ृति के कर्णधारों ने 
उसकी जीवनी शक्ति का अन्न श्रथों में तव तक गला घोट दिया था । शक, जिथियन 
प्रौर हूणो को अपने में पचाकर डकार तक न लेने वाली सस्क्ृति मुसलमानों को ग्रात्मसात 
न कर सकी । धर्म के ठीकेदार ढोग की चादर ओढकर खर्राटे ले रहे थे । देशी राजा 
घुटने टेक चुके थे । ऐसी परिस्थिति में जाँति-पाँति के वन्धन से समाज ने ढाल का काम 
लिया। नारी की भर्यादा सुरक्षित त थी । उसके जीवन का सबसे बड़ा श्रृगार-सतीत्व 
खतरे में था। उसकी रक्षा का भार स्वयं जनता मे उठाया । “कठोर पर्दाअ्था की 
आपकता और अन्तिम भ्रवस्था में जौहर इस संकट से निवृत्ति के राज-मार्ग बने । 
जो वर्ग जितता ही सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से-उच्च था, उस वर्ग में उक्त साधन 


उतने ही व्यापक रूप से अपताया गया । सामन्‍्तों एवं राजाओं के घर नारी असूर्यपव्या 
रखी जाने लगी । मीराँ भी एक ऐसे ही परिवार में उत्पन्न हुई थी । 


मीराॉ-जीवन-बृत्त 


जन्म--मीराँवबाई मेड़ते के राठौर दृदा जी के चौथे पुत्र रत्नॉसिह की इकलौती पुत्री 
थी । दुदा जी के वडे पुत्र वीरमदेद ( जन्म स० १५३४ ) और चौथे रतवत्तिह ( मृत्यु 
स० १५८४ ) जी थे। मौर्सा के जन्म के सम्बन्ध में भ्रनेक तिथियो का उल्लेख विद्वानों 
हारा किया गया है। यदि रत्नौसह और बौरमदेव के उत्पन्न होने में ६ वर्ष का अन्तर 
( कम से कम २ वर्ष परचात्‌ बीरमदेव के अ्रत्य भाइयो की उत्पत्ति माती जाय ) माना 
जाय तो उनकी जन्म-तिथि लगभग सं० १५४० के वाद ही पडेगी । यदि सभावना और 
कल्पना तथा जनन-किया को ध्यान में रखता जाय तो मीराँ की जन्म-तिथि सं० १५६० 
के पदचात्‌ ही पडेगी । ऐसी परिस्थिति मे मी्स के जन्म स० १५६१ मानना ही अधिक 
समीचीन मेरी दृष्टि से होगा । यह मान्यता पहले ही से सर्माथत है । इस मान्यता 
को सबसे वडा समर्थन इस वात से भी प्राप्त हो जाता है कि मीरा की शादी स० १५७३ 
में हुईै। उस समय उनको अवस्था बारह वर्ष की थी । इस तथ्य की प्रामाणिकता 
प्राय” सवमान्य है । ऐसी परिस्थिति में यही ठीक जँचता है कि उनका जन्म सवत्‌ १६४६१ 
ही माना जाय । 

मोरां का परिवार--तलवारो की झकार के बीच रण-सुरमे राजपुतों का हृदय 
सदेव भक्ति-भावना से भी प्लावित रहा । यद्यपि मीरा का कोई अपना सगा भाई ने 
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था तो भी बीरमदेव के ज्येष्ठ पुत्र का सानिध्य बचपन में मीरा को प्राप्त वा ।  जयमल 
की गणना प्रसिद्ध वैष्णव भक्‍तो में की जाती है । शैश्वव में माँ की मृत्यु के कारण दृद्य 
जी का स्नेहपूर्ण सनिध्य भी मीराँ को प्राप्त रहा । वे परम वैष्णव भक्त थे। ऐसी 
परिस्थिति मे उनके मन के भीतर जिन महान तत्वों का पल्‍लवन हुआ वे निईचय ही 
वष्णव-भक्ति की सहज निष्ठा से अनुप्राणित जीवन्त तत्व थे। सामाजिक दृष्टि से 
उस समय यह परम आवश्यक समझा जाता था कि लडकियों की शादी छोटी वय में 
मे ही कर दी जाय और मीराँ की गादी भी तत्कालीन महान सम्राद महाराणा-सांगा के 
ज्येष्ठ-पुत भोजराज जी से की गयी । उस समय मीरा की आयु बारह वर्ष की थी | 
कम वय में विवाह की प्रथा उस समय समाज में प्रतिष्ठित थी । 

नयी परिस्थिति---मीराँ के जीवन में यौवन का सन्देश व्यापक विक्षोभ लेकर भ्राया ॥ 
नयी परिस्थितियों से उन्हें सामजस्य स्थापित करना पडा । जहाँ दृद्ा ओर जयमल 
जैसे परम वैष्णव भक्‍तो के साथ वे भकतो का सत्संगकरती थी, उनका दर्शन करती थी, 
उनकी बातें सुनती थी, वहाँ उन्हें घर की जेठ वहु बनना पड़ा । घूघठ डाल कर घर मे 
प्रसुयंपश्या की भाँति रहने को बाध्य किया जाने लगा। घर पर गिरघर पोपाल 
कृष्ण के अतिरिक्त दूसरे किसी से भय न खान की जहाँ शिक्षा नित्य-अ्रति उन्हें मिली थी, 
वही हाड़ माँस के पुतले अपने कहे जाने वाले लोगो से त्रास दिया जाने लगा । ननदों, 
सासो, देवरो का त्रास काल सदृश उन्हें लगा । उन्मुक्‍्त वेष्णव मन ने विद्रोह की रागिनी 


पर जीवन का स्वर छेड़ दिया । वे विषतुल्य इन परिस्थितियों को भ्रमुत समझ कर पीती 
गयी । सम्भव था संघर्ष रत महाराणा साँगा के उदार चरित्र ने इनके लिये साधु-सन्तों 
का दरवाजा सीमित परिणाम में खोल दिया हो, सम्भव था मीरा के देह के भर्त्ता भोजराज 
के कारण व्यापक उत्पीडन-का विधान न किया गया हो, पर त्रास से वे त्रासित थी---एसा 
आभास उनकी कही जाने वाली रचनाओं एव उनके सम्बन्ध मे प्राप्त सामग्रियों से लगता है । 


_ वंधव्य--एसी ही विडस्वनामय परिस्थिति में, जब उनकी चेतना यौवन के द्वार में 
प्रविष्ठ हो भ्रगडाई ले रही थी, जन्म-जन्म से एकत्र की गयी उनकी साधना की अग्नि- 
परीक्षा का अवसर आया । समस्त जीवन का वैषम्य शतोन्‍्मुखी हो वज्ञ की भाँति उन 
पर एक साथ ही गिर पडा | यूवराज भोजराज अपनी भक्त सहचरी का साथ छोड 
स्वर्य के पथिक हुए । -राजराणी होनेवाली मीरा विधवा हुई । इस वैबव्य का समय 
स० १७७४ के आस-पास माना जा सकता है । 'शवनम' जी ने मौरों एक अध्ययन नामक 
पुस्तक में मीराँ के वेधव्य पर प्रइचिनक्ल लगाने का समस्यामूलक प्रयत्न किया है । 
पर केवल इसलिए उनके मत से अपनी असहमति नही प्रकट कर रहा हूँ कि साहित्य तया 
इतिहास के प्राय सभी मर्मज्ञ विद्वानों ने मौराँ को विधवा माना है, अपितु इसलिए कि 
उनके इस प्रइन पर पर्याप्त मनन और चिन्तन का मेरा निष्कप भी यही है । प्रसिद्ध कथा- 
कार पं० इलाचन्द्र जोजी ने किसी व्यक्ति से प्रेम की वात उठायी है। समवत" कहानी 
लिखने की मुद्रा में वे वैसा लिख गये हो या अपनी पुस्तक के नाम की उपादेयता के उद्देश्य 
से एक मनोवैज्ञानिक व्याल्याकार की भाँति अपने पुस्तक के नाम की सार्थक सिद्ध 
करने के लिए उन्होने ऐसा कर दिया हो, पर शवनम' जी की समस्या गम्भीर अध्यण्न 
पर आधृत है भले ही वह नारी सुलभ हो । यहाँ में शबनम' जी के द्वारा सम्पादित ग्रंथ 
से उस पद को लेता हूँ जो उन्होने पृष्ठ १५१ पर दिया है । यह पद मीर्राँ सम्वन्धी प्राय. 
सभी सम्रहो में प्राप्त है । 


हिन्दी-साहित्य ' ] श्र 


उस पद की दूसरी और तीसरी पक्ित इस प्रकार है । 
गिरधर गास्याँ, सती न होस्याँ, मन मोहो घण नामी । 
जेठ बहू नहीं राणा जी, थे सेवक हूँ स्वामी॥) 
सती होने की बात पति के मृत्यु के बाद ही हो सकती है । मीराँ जेठ बहू ( बड़ी 
बहू ) थी। जेठ बहू का भी यही अर्थ यहाँ ठीक होता है जेठ भौर बहू नहीं । यह अर्थ 
भी शबनम जी द्वारा किया गया है। हिन्द-कुल--सूर्य के परिवार की जेठ बहू ऐसा 
आचरण करें, यह न केवल उस परिवार के लिए लज्जा की वात थी, भ्रपितु मेडता के लिए 
भी लोक-हँसाई की बात थी । १६-१७ वर्ष की तरुणी का सती ने होना, पति की मृत्यु 
पर शोकाकुल न होना और उस पर से साधु-सगत और मन्दिर में साघु-समागम करना 
भध्यकालीन धर्म-भीर महान-परिवार का शासक वर्ग कैसे स्वीकार कर सकता था । 
उस परिस्थिति में राणा सांगा केवल भयकर चतुदिक संबर्ष में ही सलग्न न थे, 
एक महान संगठन का आयोजन भी भारत भू को स्वतन्त्र करने के लिए व्यापक रूप से 
कर रहे थे। कहना न होगा कि वह राजपूतो में न केवल सबसे बडे योद्धा मात्र हुए, 
अपितु सगठनकर्तता भी थे । राणा सांगा के व्यक्तित्व का दूसरा राजपुत शासक हु ही 
नहीं। निरन्तर आपदाओ के बीच रहनवाला प्रत्येक व्यक्ति कोई ऐसा स्थान चाहता 
है, जहाँ श्पनी सारी कठिताइयो, सारी विपत्तियों को मूल-कर भावी सधर्ष के लिए चैन 
का सम्बल एकत्र कर सके । महाराणी कर्मवती को वह इस झालम्बन का उपादान 
समझते थे । कर्मंवती का मूल्य इस दृष्टि से कितना हो सकता है वह तो जीवन संघर्ष 
में महान उद्देश्यो की प्रतिष्ठा के रक्षार्थ घिरा व्यक्ति ही जान और पहिचान सकता है । 
कमवती उनके लिए वही थी जो महाराज दशरथ के लिए कैकेयी । राणा साँगा प्रायः 
राजकाज के कार्यो में तल्लीन रहते थे । अत पुर पर करमंवती का शासन था । 

प्रायः अपने से पुत्र से स्त्रियों की जितनी ममता होती है उससे अधिक घुणा वह 
अपनी जेठानी और देवरानी के पुत्रों से करती है । कर्मंवती इसका अपवाद नही भ्रपितु 
प्रबल समथिका थी । उसका जीवन-वृत्त इस ठथ्य का साक्षी है। भ्तएवं दुर्दित के 
काले बादल मीरा पर भी मडराये होगे। यहाँ तक कि उसकी हत्या तक करवाने का 
प्रयल' किया गया होगा । पर मीराँ का बाल भी बाँका न हुआ । आपदाओं से पूर्ण 
भयकर परिस्थिति में उसके पिता और इवसुर दोनों स० १५८४ में स्वरंगामी हुए । 


बहुत सम्मवथा, राणा सागा के जीवन काल में अवरोध मात्र ही मीरा के जीवन पर 
लगाये गये हो, भर्त्सता अन्त.पुर तक ही सीमित रही हो क्योकि विश्वासपात्र सरदार 
रत्नसिह का, जिसने राणा साँगा के लिए यूद्ध-भूमि पर प्राणोत्सर्ग तक कर दिया, ध्यान 
राणा सागा रखते रहे होगे । ऐसी परिस्थिति में सम्भवत सकोचवश और भ्रपनी विधवा 
जेठ बहु की दयनीय परिस्थिति वश राणा साँगा से छिपाकर अत्याचार की कहानी राणा- 
परिवार के अन्त पुर में मूत्ते रूप ग्रहण करती रही हो ।. ५८ 

पर १४८८ से १५६२ का शासन कर्मवती के पूर्ण सरक्षण में था। सुयोग्य राणा 
रत्नसिह (१५८४-८८) के वाद विक्रमादित्य की (१५८८-१५६२) १४ वर्ष की आयु 
इतनी नही थी कि कि वे शासन-कार्य में पारगत हो उसका संचालन कर सके । कर्मबती 
के पीहर वाले इसके सृत्रधार बने । ऐसी परिस्थिति में मीराँ की व्यापक, असहनीय 


8३ [_ साहित्यकार 


प्रताडना प्रारभ हुई और मीराँ को भयकर कष्ट दिये जाने लगे | वीजावर्गी ने, जो 
तत्कालीन सूत्रधारो के द्वारा प्रतिष्ठ अमात्य था, सूवधारो की इगित पर राणा विक्रमादित्य 
को आधार बनाकर पशुता का नग्न ताण्डव आरभ किया । मीराँ को मार डालने 
तक का आयोजन किया गया--एसा कहा जाता है । विक्रमादित्य के शासन के अन्तिम 
वर्ष भयकर तूफानो और उलटफेर से भरे थे । उसका परिणाम यहहुआ किसं० १६६१ 
में जौहर की लपटो में कमंवती १३००० स्त्रियों के साथ अग्नि की पवित्र लहरो में समा 
गयी । उस समय के पहले ही मीराँ अत्याचार के कारण चित्तोड छोड़ चुकी रही होगी । 
निरचय ही विक्रमादित्य के शासनारम्भ के कुछ बाद या सवत्‌ १५६१ के पूव उन्होंने 
एसा किया होगा । वहाँ से वे अपने पीहर आयी । उनकी मीठी-बदनामी तब तक 
चारो ओर फैल चुकी थी । उनके बरदहस्त तव तक उठ चुके थे । सवत्‌ १५६४ में 
मालदेव ने मेड़ता पर अधिकार कर लिया। तब तक उनका आखिरी सहारा भी टूट 
गया । वीरमदेव पराभृत हुए और अजमेर में शरण ली । एसी परिस्थिति मे एसा 
भी संभव है कि मीर्रों के लिये राजपूती आन के कारण मेड़ता की जन्म-भूमि का आँचल 
सकुचित हो गया हो या यह भी सभव है कि बीरमदेव की हार तक मेड़ते में वे रही हो 
और उसके बाद जीवन की भौतिक विडस्बना के कारण, सर्म के साघातिक चोट के कारण 
तीर्थाटन का निश्चय कार्यान्वित किया हो । 


वुन्दावन में उसके वाद का उनका समय कटा । विभिन्न तत्कालीन वेष्णव सम्प्रदायो 
का गढ कृष्ण की लीलाभूमि वृन्दाबन था । विभिन्न वैष्णव सम्प्रदायों में दाँव-पेच चल 
रहा था। वे अपने सम्प्रदाय का प्रचार किसी भी मूल्य पर करना चाहते थे । चित्तौड 
की इस विधवा रानी पर भी उन्होने डोरे डाले । सभी वैष्णव सम्प्रदाय हार गये पर 
उनके बन्धन में मीराँ न बंधी । बल्‍लभ-सम्प्रदायवाले तो इतने कुढे कि भगवद्‌-भक्‍त 
होते हुए भी मीराँ को अपजब्द कह डाले । गोस्वामियों के प्रधान साधक को भी उनके 
सामने झुकना पडा | वुन्दावन में भी 'स्व' की यह महत्तम साधना मीरा को महंगी पडी, 
पर प्रियतम के रंग मे दिवानी मीराँ राग-रंग मे भूले इन लोगो के सामने क्या झुकती ? 
सत्य के साधक अपकर्ष से झुकाये भी तो नही जा सकते । वे तो अपने में दिवाने रहते 
हैं| दिवानी मीराँ वहाँ उनकी मनमानी न सह सकी होगी । उसके चरित्र पर कलक 
का टीका लगाया जाने लगा अतएव अपने प्रियतम की लौला नगरी को छोडकर वे द्वारिका 
की ओर गयी । अनमानत स० १६०० के लगभग वह द्वारिका की ओर गत्योन्मुखी 
हुई होगी । यह भी सभावना है कि मेडता और चित्तौड के लोग वृन्दावन भ्राते रहे हो । 
उनके अपने लोग वहाँ भी मीरा को वाँधना चाहते रहे हो, राणा-परिवार के लोक-लाज 
का भय तथा द्वारिका-आकर्षण मीरा को हारिका ले जाने मे प्रेरक हुआ हो । कहा जाता 
वही द्वारिका में स० १६०३ में रणछोड़ जी की मूत्ति में वे समा गयी । इस समा जाने 
को साहित्यिक अभिव्यंजना मात्र समझना चाहिए । मीराँ की मृत्यु द्वारिका में हुई--- 
इसे पर प्रायः सभी विह्मान एक मत हूं, पर तिथि के सम्बन्ध में १६३० तक 22003 
लोग ले जाते है । मेरी राय में यह समय संवत्‌ १६१० के आस-पास होना चाहिए क्योंकि 
संवत्‌ १६११ में भेवाड में गिरघर लाल की मूर्ति की स्थापना उनके स्मृति को सजीव 
रखने को की गयी । अतएवं १६१० में मृत्यू सभव मानना ही ठीक होगा । 
अन्त घारणाएँ---मीर्रा के सम्बन्ध में प्रसारित अनेक धारणाएं भवतो एवं साम्प्र- 
कध्यि द्वारा प्रसारित हूँ । तुलसी और मीरा का पत्र-व्यवहार, तानसेन अकवर से 
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मेंट, अलौकिक गायाएं, संत रेदास का गुरु होता सभी की सभी इतिहास के विरोध में ही 
बठती हूँ, श्रतएवं उन पर श्रधिक समय देना किसी प्रकार की उपादेयता नही रखता और 


न उससे मीरा का किसी प्रकार का सम्मान बढता है । 
मोराँ सच्चे भक्त गृणगाथा कारो द्वारा सदंव प्रशसित होती रही उनमें नाभादास, 
हरीराम व्यास, प्रुवदास श्रादि तो केवल भक्त मीराँ की प्रशस्ति तक ही सीमित है, 
प्रियादास ने अ्रनुश्रुतियों को स्थान दिया पर नागरी दास पद-असंग-माला में मीरा का 
जो उल्लेख करते है, वह ऐतिहासिक मीरा के कुछ निकट है । 
ग्रंय--मीराँ के तीन ग्रंथो का उल्लेख किया जाता रहा है पर सत्य यह है कि मीरा 
नें केवल पदो की रचना मात्र की है । प्रवन्ध-काव्य के लिए जिस परिस्थिति, वातावरण 
श्रीर जक्ति की आवश्यकता होती है, वह मीरा में नही दीखती । वे तो भावों में दिवानी 
भ्रेम को प्रगीतो में व्यवत करनेवाली गायिका भात्र है । 
अ्द्यावधि प्राप्त मीरा के पदो को आधार वना कर लोगो ने उन्हें विविध साम्प्रदायिक 
रगो में रगने का प्रयत्न किया है । नाथो, वैष्णवो तक से लेकर यूफियों तक का प्रभाव 
उनकी रचनाओं में देखा जा सकता है, उदाहरण के रूप में विभिन्न पद भी प्रस्तुत किये 
जा सकते है । पर वस्तु-स्थिति इससे स्वेथा भिन्न लगती है । मीरा ही एक मात्र अपने 
युग की एसी रचना-णिल्पी हूं, जिन्होने सर्वत्र सभी परिस्थितियों में स्व! मात्र की व्यापक 
अभिव्यक्ति की है। समाज, प्रकृति श्रौर स्वजन-स्ने हियो तथा निर्मम परिस्थितियों के 
अध्य वे अपने व्यक्तित्व की व्यापक प्रतिष्ठा करती हुई सर्वत्र दीख पडती है । मीराँ का 
जीवन स्वत्व की रक्षा के लिए संघर्ष की एक प्रेरणामयी कहानी है । उन्होने पीहर छोडा, 
राणा का देश छोडा, दर-दर लोक-लाज गवाकर घुमती रही, तत्कालीन महान्‌ समझे 
जानवाल सामाजिक और धामिक नेताओ द्वारा भर्त्ना सहती रही, पर सावलिया' 
के प्रेम में व्याकुल हो उसे ढने मे न हिचकी । मध्ययगीन एक नारी का एऐता साहस 
निश्चय ही जिस अटल निष्ठा और विश्वास की सूचना देता है, वह यह भी प्रकट करता 
हैकि एसा सवर्पमय व्यक्तित्व वन्धन के पिजरे में नही बेंच सकता । अपनी भावनाओं 
को मूर्त-हूप देने के लिए भले ही वह सभी पथो पर भटकता दीखे, पर वह इसलिए नही 
कि वह उस पथ से प्रभावित है, अपितु वह इस वात की थाह लेना चाहता है कि ये पथ 
पथिक को किस सीमा तक साथना के मूत्तं रूप देने में सफल हो सकते है । मीरा के 
सम्बन्ध में भी एसा ही लगता है। इसका मूल कारण यह है कि विभिन्न वातावरणो में 
विभिन्न पयो पर लोगो के आस्था की वात का वह परीक्षण करना चाहती थी । उन पर 
चल कर अपनी सावनो को मूर्तं करना चाहती थी, 'प्रियतम प्यारे! को अपने सामने 
निशि-दिवस लीला करते देखना चाहती थी। पथ उनका उद्देश्य कभी न था अ्रपितु 
उद्देदय तो “निर्मोही कष्ण से भहामिलन था । अपने पथ की गौरव-गाथा बढाने के लिए 
ते अदाय-अचारक भले ही इस महान जीवन-चात्रिणी का प्रयोग अपने प्रभाव वृद्धि के लिए 
कर ले, पर निरचय ही वह साम्प्रदायिक वन्चनो से मुक्त साहित्य की उद्धाविका हे । 
अपने हृदय की तरगो पर जीवन-रागिनी गानेवाली श्रमर गायिका है । यही कारण 
है कि बेष्णव-वातश्नो में उन्हें राड़ आ्रदि विशेषणों से विभूषित किया गया है। नहर 
धौर सयुराल में ही विभिन्न मतो का प्रभाव उनके ऊपर पड़ा और उनका परीक्षण मर्मान्त- 
वेदना पर चन्दन लेपित करने के लिए उन्होने किया । जहाँ तक रैदास के मत का प्रइन 
है, उसमें मूत्ति-आरावना का विरोध नही, श्रतएवं एक सीमा तक उससे प्रभाव की वात 
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तो समझ में भ्रा जाती है। एसी परिस्थिति में जीवन की उन्मूक्त गायिका के रूप में 
ही उन्हें समझना अधिक श्रेयस्कर होगा । वह कृष्ण और अपने वीच किसी प्रकार का 
न तो अन्तर समझती थी, न कोई व्यववान आन देना चाहती थी । वे तो गाया करती 
थी “तुम विच हम बिच अन्तर नाही, जसे सूरज घामा ।* हे 
साम्प्रदायिक गणो ने उनके अनेक नादो को तोड़-मरोड कर अपने लाभ के उपयुक्त 
चता लिया हो--एसी सभावना करना भी भ्रसगत न होगा । प्राचीन पोथियो मे जो उनके 
पद मिले है, उनके सम्बन्ध मे अधिक झ्रास्था रखी जा सकती है, पर लोक परम्परा से 
प्राप्त पद घपले के ही हे शिवर्सिह सरोज में मीराँ का जो पद उदाहरण के रूप में दिया 
गया है, वह मीराँ का नही, देव का है। ऐसा भी आभास लगता है कि उन पदो को; जो 
मण्डलियो में या जनता में उनकी गौरवगायथा गाने के लिए अज्ञात कंवियो द्वारा रचे गये, 
उनमे भी मीराँ शब्द आ जाने से,उन्हे मीराँ का ठहराया जाने लगा है । जो पद मीरा के 
रहे भी है, उनमे लोगो द्वारा वाद मे मौखिक परम्परा के कारण परिवत्तंन भी होता गया व 
अतएव उनकी भाषा में अनेक रूपता तथा एक ही पद के भ्रनेक पाठ भी प्रचारित रूप में 
मिलते हूँ । सगीत तत्व से युक्‍तत रसमय प्रगीतो के कारण उनके पद-अखिल भारतीय 
महत्व के वहुत्त समय पूर्व से रहे हे । विविध स्थानों पर विविध भाषा भाषियों द्वारा- 
संगीत के स्वर-सधान के लिए भी उनमें परिवत्तेन किये गये होगे । एसी परिस्थिति में 
मीरा के प्रामाणिक पदो मात्र का पता लगाना अत्यन्त जटिल कार्य है । 
यद्यपि अब तक मीराँ के पदो के २३ सग्रह प्रकाशित रूप से देखने का सौभरग्य मुझे 
मिला है फिर भी इन सबसें सर्वाधिक सम्पन्न मीरा वृहृदपद संग्रह श्रीमती पद्मावती शवनम' 
द्वारा सम्पादित लगा । इसमे पाठान्तर सहित मीरा के प्राय सभी प्राप्त पदो को अनेक 
भाषा से सकलन करने का सुनियोजित सफल प्रयत्न किया गया है । 
अव तक जितन पद मीरा के हिन्दी-जगत के सम्मुख आये है यदि उनका विषय की 
दृष्टि से विवेचन किया जाय तो उनमे निम्नलिखित विषयो का गुम्फन है .--जीवन- 


सधषं, भव्ति-प्रगार-वियोग एवं सयोग, विनय-निवेदन--राम, गुरु, शकर और कृष्ण 
से सवधित साम्प्रदायिक प्रभाव से युक्त पद । 


यदि गभी रता पूर्वक इन पदो का वर्गीकरण किया जाय तो एंसा निश्चित आभास 
लगता है कि विभिन्न सम्प्रदायो के प्रभाववाले पद उनकी प्रारभिक रचना के भ्रन्तगंत 
आयेगे क्योंकि न तो अधिकाश पद उसमें के मेंजे हुए हैं, न भाषा व्यवस्थित है और कही- 
कही उनमें भावों का घपला भी मिलता है, अपेक्षा कृत ब्रज-भाषा की रचनाएं बाद की 
तथा भ्रौढ़ लगती हूं और ऐसा भ्राभास लगता है कि ब्ज-भाषा में केश पडुर होने के समय 
के प्रौढता पदो में है। प्रतएव क्ृष्ण-स्नेह को प्रौढ़ रचनाएँ निश्चय ही उनके काव्य 
की व्यापक सत्ता का उद्वोध कराती है । ऋष्ण को इन्होने परमेश्वर, प्रियतम, साँवरिया, 
छलिया, निर्मोही, विस्वासघाती, मनमोहना आदि शब्दो से सम्बोधित किया है । अधि- 
'गश रचना में वे सगे प्रियतम के रूप मे स्मरण किये गये हे---सयोग और वियोग के 
अनुसार सवोधन में यथोचित परिवत्तेन दृष्टिगत होता है। माधुय-भाव से कृष्ण को 
जीवन-साथी के रूप में इन पदो में अभिव्यकत किया गया है। मोहनी मूरति साँवरी 
सुरति वाला रूप ही मीरा ने प्रायः सरव॑ क्ृष्ण का रखा है। संयोग-श्गार के पद तो 
उतने ऊँचे न उठ पाये, जितने वियोग के पद । विरह के रूप में प्रियतम के प्रति नारी 
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के उद्यार होने मात्र के कारण उनमे हृदय की नेंसगिक छा मात्र ही नही, उनमें मीरा 
के जीवन का सर्वस्व बद्दो में मृत्त हो उठा है । प्रत्येक सघर्प रत हृदय एक ऐसा स्थान 
चाहता है, एक ऐसा सहचर चाहता है, जिस पर वह पथ की सारी झुझलाहट, जीवन की 
सारी पीडा, वेदना के समस्त ग्राँसू निरीह रूप से प्रकट कर जीवन के लिए निश्चिन्त हो 
सम्बल एकत्र कर सके । पर मीरा ने ऐसा जिसे चुना, वह शाश्वत प्रियतम तथा 'जनम 
जनम जनम का सघाती' भी विश्वासघाती निकल गया । ऐसी परिस्थिति में जो टीस, जो 
वेदना, जो पीर मीरा के मानस में हुई होगी---उसकी कल्पना सहज ही नही की जा सकती । 
वेसी हो असामान्य परिस्थिति में विरह के इन पदों की रचना हुईं तथा कृष्ण के प्रति 
सहज रूप में मीराँ ने सभी परिचित सभावनाञ्रों की वात कह डाली । कुब्जा भर 
गोपियों तक को नही छोडा, गोप, गोवरवन और गऊग्रो को भी नही भूली, मुरली और 
राघा को भी पहिचाना । लेकिन जो कुछ भी शिकायत है मीरा को वह कृष्ण से है भर 
किसी से नही क्योंकि कृष्ण के अतिरिक्त और दूसरा तो कोई उनका था भी नही । उपा- 
लंभ अपनो को ही दिया जाता है। मीरा ने भी कृष्ण से कुछ कहने में उठा न रखा । 
कभी-कभी तो मीरा इतनी खीझ जाती थी कि कह उठती है प्रीत न करिजों कोय' भ्रौर 
कभी प्राण तक दे देने की वात कहती है पर शर्त के साथ । वह यह कि उनका यह रूप 
उनका प्रियतम देख सके । काग उनको चिढाने आते, वाट जोहते जोहते, दिन गिनते 
गिनतेश भीराँ के अंगुलियो की रेखाएँ घिस गयी तव मौराँ उन कायो से कहती है--- 
काढ़ि करेजो में परूँ, कागा तू ले जाइ । 
जा देतां महारो पिय बसे, वे देखे तु खाइ ॥ 
विरह कौ इन भावनाओं में केवल पपीहा के पुकार की जलन नही, भँसू का सावन- 
भादों भी है। इन पदों में सघर्षणील शुद्ध हृदय की सहज आस्था जिस निर्मल ढ्ग से 
व्यक्त हुई वह कम से कम हिन्दी में आज भी अ्रकेली ही है । वीच-वीच में भ्रन्य वर्णन 
उन्होने भ्भिव्यक्ति को वल देने के लिए किया है, चाहे वह पुराण की गाया हो, पापी 
पपिहरा की वोली हो, चाहे स्मृति से व्यक्त की गयी जीवन की घटनाएं हो । 
जीवन की अभिव्यक्तिवाल पदों में मीराँ एक फक्कड व्यक्तित्व लेकर ही नही आयी 
हैं श्रपितु वहाँ पर उनका अवखड़पन अपनी नयी सीमा बनाता है। पर वह कबीर की 
भाति मर्यादा का अतिक्रमण नहीं करती । उनमें अपने भावनाओ्रो के प्रति प्राणवाल 
प्रगाढ निप्ठा तो है ही, ध्वस की कालिमा से भी वे मुक्त हे । जहाँ नारी हृदय कुसुम 
से भी कोमल होता है, वही आ्रावव्यकता पडने पर बज से भी वह अधिक कठोर हो उठता 
है। मीराँ के जीवन-सम्बन्धी पद इस तथ्य के हिन्दी में सर्वोत्तम उदाहरण है । जीवन- 
संघ में मौराँ को घर से लेकर वाहर तक भयकर मोर्चा लेना पडा पर उनकी कविताग्रो 
में 0 झुकने की बात नही अभिव्यक्त हुई । राजपूतो के आन का सम्मान मात्र 
ही मीरा ने अपने जीवन में नही किया अपितु उस पर विना सकोच आत्मोत्सर्ग भी किया । 
सघर्ष में भालो, वरद्दो और तीर, तलवारों के घाव भर जाते है पर भावनाझ्रो पर की 
गयी चोट चिता पर जल जाने के वाद ही जीवित रहती है। वही अमर स्वर मीरा के 
संघर्ष के पदो में अ्रभिव्यक्त हो साकार हो उठे हे । 
जहाँ माधुयें भाव से रचना की जाती है, रहस्य की भावना का उद्रेक स्वाभाविक 
रूप से स्वत. हो जाता है। मीरा के कुछ पद भी रहस्यवादी रचनाश्रो के अन्तर्गत सन्नचिहित 
किये जा सकते हूँ पर उनकी सावना को माधुयय॑-भावना मात्र से अनुप्राणित मानना अधिक 
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समीचीन होगा । उनके विनय सम्बन्धी पदों में भी सरसता का पाक है। अनेक 
प्रगीतो मे एक ही भाव की पुनरावृत्ति के दर्शन होते है | मीराँ के जीवन में सव से बडा 
प्रघन भी एक ही था । एक ही प्रदतत पर अनक वार एक ही ढंग के भावों का उद्रेक होना 
स्वाभाविक है और मतवारी मीरा तो साधु-सन्तों के वीच प्राय: भावो मे तल्लीन हो नित्य- 
प्रति जीवन के गीतो से वातावरण रससिक्त करती रहती थी । पर ये पद कही भी 
ऊवानेवाले नही हे अपितु सारस्य उत्पन्न करनवाले ही हे । 

प्रकृति को भी मीरा ने अपने भावो के प्रकाशन मे झालम्वन के रूप में प्रयुक्त किया 
है। घिरे वादलो, सावन की वरसा, झामो का वौराना और पपीहे के पी-पी की रट, विरही 
प्राणो में हृदय की चीत्कार वन कर कडक उठी है । वही तडपन ऐसे पदो मे शव्दमय हो 
ध्वनित हो उठी है । मीराँ का एक बारह मासा भी मिलता है, जो एक ही पद में वारह 
महीनो में विरहाकुल मीराँ की स्थिति के भ्रभिव्यक्ति के रूप में है | निश्चय ही ऐसी ही 
सहज सरस निर्मल अभिव्यक्तिवाली कवियित्री मीराँ न केवल महान है अपितु भारती 


साहित्य मन्दिर की वह पताका है। इस तथ्य को तारापुरवाले जैसे सुप्रसिद्ध विद्वान 
भी मानते हें । 


भारत के इस अप्रतिम कवियित्री की तुलना कुछ लोग महादेवी वर्मा से करते हे । 
एसी प्रवृति उचित नही । भीराँ, मीरा हे, और महादेवी, महादेवी | दोनो दो हें, 
दोनों का रूप दो है, दोनो की गरिमा दो है । आधुनिक युग में कोई वात बड़ी नही, पर 
भक्त लोगो को यह ध्यान रखना चाहिए कि पचरग मूत्त देवी-देवताओं की इतनी महती 
गरिमा न गाये जिसका परिणाम यह हो कि लोग सभी कुछ कपोल-कल्पना समझ कर 
तथोक्‍त देवी-देवताओं के गुण को भी न जान सकें । यह्‌ प्रवृभि हिन्दी के मूर्धन्य कहे जाने 
वाले श्राचार्यो मे भी दीख पड़ रही है जो स्वस्थ साहित्य के विकास में अवरोवक है । 
भीराँ सभी दृष्टियो से अपन स्थान पर भारती की अप्रतिम साधिका हे । उनकी किसी 
से तुलना नही । 

जहाँ तक भाषा का प्रइन है, उनके पद विभिन्न भाषाओं में मिलते है, विशेषकर 
गुजराती, त्रज और राजस्थानी में | श्रधिकाश पदो में तीनो का मिश्रण है। सहज, 
सरल, तत्कालीन लोक-भाषा का प्रयोग उन्होने व्यापक रूप से किया है । एसा करना 
ही उनके लिए अधिक उपादेय भी था क्योकि जिनके वीच वे पद सुनाया करती थी वे 
बहुत बडे विद्वान या पण्डित नही हुआ करते थे अपितु सामान्य जनता थी और युधि में 
मतवारे भाषा और रूप के पीछे नही दौडते वह तो उनके भावों के पीछे दौडत है । मीराँ 
के प्राय अ्रधिकाश पद राग-रागनियो में वेधे है । ये सैकडो वर्षो से कव्याकुमारी से कश्मीर 
तक सगीतज्ञों और भक्‍्तो द्वारा गाये जाते हें और रहेगे, अपनी विशिप्टता के कारण । 

नरोत्तम दास 

शिवत्तिह तरोज में नरोत्तमदास का जन्म संवत्‌ १६०२ में माना गया है । व सीता- 
पुर के रहने वाले थे । इनकी प्रसिद्धि सुदामा चरित्र को लेकर है । इन्होने इतने सुन्दर 
ढंग से अपने भावो की अभिव्यक्ति की हूँ कि इनकी रचनाओं में रसिको का हृदय रम 
जाता है। लघु काव्य होने पर भी सुदामा-चरित की साहित्यिक महत्ता उत्न्के सहज 
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भाव सौन्दय तथा सुन्दर वर्णव के कारण अत्यधिक है । इंसकी भाषा अत्यन्त परिमाजित 
है | सूदामा और कृष्ण की सुप्रसिद्ध कया सरस रस मय पद्धति पर इसमें वर्णित है। 


रसखानि 
कृष्ण भक्ति की मधुर रागात्मक भावता ने न केवल हिन्दुओं को भ्रपतों श्ोर श्राकषित 
किया वल्कि अनेक मुसलमान भी इधर आक्ृष्ट हुए। इनमें 'रसखानि' सर्वाधिक 
जनप्रिय सरस कवि हुए । 'रसखानि' इनका उपनाम है । इनके जीवन-वत्त के सम्बन्ध मे 
दृढ़तायूवेंक कोई बात नही कही जा सकती, पर पं ० विश्वनाथप्रसादा अश्र ने प्राप्त साहित्य 
एवं इनकी रचनाओं के आधार पर इनके जीवन को एक रूपरेखा प्रस्तुत की है । 
वह अत्यन्त समीचीन भी लगती है भ्रपन सम्बन्ध में रसखानि ने लिखा है कि:-- 
देखि गदर हित साहबी, दिल्ली नगर ससान । 
छितक बादसा बंसकी, ठसक छोरि रसखाति ॥॥ 
प्रेम निकेतव श्री बनहि, श्रॉय गोवरघन-धाम । 
लह्यों सरन चित चाहिके, जुगल सरूप ललाम ॥ 


शिर्वासिह सरोज में इनका नाम “'सेयद इम्राहीस पिहानो वाले” बतलाया गया है। 
एसा कहा जाता है कि हिमायूँ को शरण देने के कारण काजी सैयद गफूर को हरदोई जिले 
में ५००० बीघा जमीन पुरस्कार स्वरूप दी गयी थी । ये सैयद पठान थे | सम्भवतः 
इन्ही के परिवार के थे रसखानि' । श्रकबर से जहांगीर तक बराबर पठानों का यह प्रयत्न 
चलता रहा कि विदेशी मुगलों से पुनः सत्ता छीन ली जाय । श्रकबर के समय शाह मन्सूर 
मरवाया गया था । सम्भवत' उसी समय पठानो के लिये गदर की सी स्थिति उत्पन्न कर 
दी गयी हो ग्रौर रसब्ानि को दिल्‍ली छोडना पडा हो । ऐसा भी अनुमान लगाया जाता है 
कि श्रकबर जिनसे रुष्ट होता था; उन्हें मक्का भेज देता था, 'रसखानि' वहां त जाकर 
वृन्दावन में ही रह गये हों । यह भी अनुमान लगाया जाता है कि 'रसखानि' दीन इलाही' 
मे आस्था न रहने के कारण भी वृन्दाबन में रह गये हों । क्योंकि किसी के द्वारा उनकी 
चुगली खाये जाने के सम्बन्ध में एक दोहा प्रसिद्ध है । 
कहा करे रससानि को, कोऊ चुगुल लबार। 
जो पे राखन हार है, साखन चाखनहार।॥ 


ये अत्यन्त प्रेमी जीव थे। चौरासी वंष्णवों को वार्ता के भ्रनुसार यह प्रसिद्ध है 
कि किसी वनिय के लडके से उनका प्रेम था पर 'रसख्ानि' के सम्पादक के सत में वह कोई 
स्त्री रही होगी । उन्होने इस तथ्य को उनकी रचना का आधार वनाकर सिद्ध भी किया 
है। उनका प्रेम अपनी स्त्री के अतिरिक्त और भी किसी स्त्री से था पर दोनों का प्रेम 
छोडकर वे कृष्ण के रूप पर मुग्ध हुए थे । प्रेम देव के लिए “मानिनी” और "मोहिनी” 
दोनों को उन्होने छोडा था । 
तोरि सानिती तें हियो, फ़ोरि मोहिनी समान । 
भ्रम देव को छंविह लखि, हुये मियां रसखानि ॥ 
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दो सो चौरासी वंष्णवों की वार्ता के अनुसार यह गोस्वामी विद्वुलनाथ के शिष्य 
माने जाते हे । उनके द्वारा इन्हे प्रेम-देव की मोहिनी मूत्ति के अलौकिक सौन्दर्य का आभास 
हुआ इनका लौकिक सौन्दय अलौकिक सौन्दर्य पर मुग्घ हो उठा और उसके पश्चात जीवन 
पर्यन्त अपने प्रेमदेव से प्रेम करते रहे । इनका रचना काल सवत्‌ १६४० के उपरान्त 
ही माना जाता है। रसखानि प्रेमी जीव थे तथा प्रेम के वन्धन में आवद्ध थे । उन्होने 
अपने सहज हृदय का प्रेम अपनी रचनाझो मे व्यक्त किया है । श्रेम से निकले उनके हृदय 
उद्गार इतने जनप्रिय हुए कि लोग प्रेम और श्वगार के कवित्त सर्वेयो को ही रसखान 
कहने लगे । इनकी भाषा भ्रवाहपूर्ण, सरस तो है ही उसमे एक प्रकार की स्निग्ध सफाई 
है। उनके भावों मे हृदय को मृग्ध करने की विचित्र क्षमता है। इनके दो ही ग्रन्थ 
प्रेम वाटिका और सुजान रसखान प्राप्त हें । इनका रचनाये इतनी सरस तथा प्रौढ 
हैँ कि सहज ही उनकी शोर मन खिंच जाता है । इनकी एक भर वडी विशेषता यह है 
कि अन्य कृष्ण भक्त कवियो की भाति इन्होने केवल गीत-काव्य का आश्रय नही लिया 
अपितु कवित्त और सववयो में कृष्ण की लीला सखा भाव से गाते रहे । सर्वत्र इनकी 
रचनाओ में प्रेम-भाव की अत्यन्त सुन्दर व्यजना हुई है । इन्होने अ्रपती साधना का 
आधार प्रेम ही को वनाया और प्रेम के भीतर ही भगवान के दर्शन इनकी रचनाओं में 
होते हे। भनुप्रात और अ्लंकारो की छटा सहज ही इनकी रचनाओ में दीख पडती है। 
वह जो एसी लगती है जैसे किसी अंगूठी में सुन्दर चंगीना । उनकी रचना का उदाहरण 
यहा दिया जा रहा है । 

सेस महेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरंतर गावें । 

जाहि अनर्भद अनंत अखंड अछेद अ्रभेद सुदेद बताव ॥ 

नारद से सुंक व्यास रठे पचि हारे तउ पुनि पार न पावें । 

ताहि प्रहीर की छोहरियाँ छद्धिपा भर छाछ पर नाच नचाचे ॥ 

मोर पत्ना सिर ऊपर राखिहों, गज की माल गरे पहिरोगी । 

श्रोढ़ि पीताम्वर ले लकुदी वन गोघन ग्वालन संग फिरोंगी ॥ 

भावतो सोई मेरो रसखान सो तेरे कहे सब स्वाग करोंगी । 

या मुरली म्रलीधर की अ्रधघरान-धरी भ्रघरा न घरोंगो ॥॥ 

्रह्म में दूंढ़यो पुरातन-कानन वेद रिचा सुनी चौगूनि चायन । 

देख्यो उुन्यो कवहूँ न फहूं वह कंसे सहूप श्रौ कंसे सुभावन ॥॥ 

देरत हेरत हारि गयो, रसखान वतायो थे लोग लुगायन । 

देत्यों ढुरो वह कुंज-कुठीर में बंठो पलोतट राधिका-पायंच् ॥॥ 





दरबारी कावे 
मुगल तथा अन्य दरबाएों के 


झकवर के दरबार में न केवल सगीत, चित्रकला की मर्यादा थी, अपितु साहित्यकारो 
का भी वहा सम्मान होता था । हिन्दी साहित्य के इस काल में भ्रकबर के दरबार में 
राजाश्रय प्राप्त अनेक कवि थे । जिन्होने भ्रपती रचनाप्रो द्वारा हिन्दी का भण्डार बढाया । 
झकबर स्वय ब्रजभाषा का कवि था, उसके दरबार में भी अनेक कला और साहित्य प्रभी 
उच्च पदाधिकारी थे, जो स्वय भी हिन्दी मे रचना करते थे । बीरबल, टोडर, रहीम, 
सभी कवि थे । 


रहीम 


आपका जन्म सं० १६१० मृत्यु स० १६८३ है। बेरम खा के पुत्र थे। सस्क्षत, 
अरबी, फारसी के अच्छी विद्वान तथा काव्य-कला ममंत्र थे। कलाकारों भौर कवियों 
पर दीवाने रहते थे । इनकी सभा के वही श्वुगार थे । दान करने मे भी इनकी समता 
का दूधरा कोई पदाधिकारी उस युग में नही हुआ । दानी के साथ साथ ये बहुत बड़े 
योद्धा भी थे तथा अभ्रकबर के महामन्त्री और सेनानायक भी । जहांगौर के समय इनकी 
स्थिति विपन्न हो गयी । 


तबहीं लां जीवों भलो देवों होय न धीम । 
जग में रहिबो कुचित गति, उचित न होय रहीम ॥ 
यह दोहा उस स्थिति का परिचायक है । कहा जाता है कि तुलसी दास से भी इनका 
स्नेह था। 
जन-जीवन में तुलसी और कबीर की भाति रहीम की रचनायें भी प्रतिष्ठित हे । 
इन्होने अपने काव्य का विषय जीवन की सच्ची मामिक अनुभूतियों को बनाया है । उसमें 
कल्पना नही, केवल अनुभव का घोल है। जीवन की सत्य परिस्थितियों में डूब कर 
इतनी सरस अभिव्यवित उन्होने की कि लोगो के अधर पर उनकी कविता सदेव रहती 
है। बरव नायिका भेद हो या नीति सम्बन्धी दोहे हो सवंत्र उनका माभिक रस सम्पन्न 
हृदय उनके काव्य में छुलक उठता है । कुछ लोगो का कहना है कि उन्होने केवल 
नीति सम्बन्धी दोहे लिखे पर वास्तव में वे कोरे नीतिवादी दोहे नही श्रपितु उनमें प्रजल 
सवेदनशील मानव हृदय की सहज एवं मामिक अभिव्यक्ति है। उनकी यह भहत्तम 
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मानवता जीवन की हर परिस्थिति के काव्य में अभिव्यक्त हुई। ब्रज, अवधी दोनों 
भाषाओ्ो पर इनका अ्रधिकार था, और इनकी अ्रनेक सुक्तिया तो वाद के कवियों ने भी 
अपनायी । यद्यपि रहीम की प्रसिद्धि, दोहो को लेकर है तो भी कवित्त, संवैया, सोरठा, 
वरवे प्राय सभी छन्दो में इन्होने रचना की है | इनकी रचनाश्नो के नाम हे, रहीम 
दोहावली या सतसई बरवे नायिका भेद, श्ूंगार सोरठ, भदनाष्टक, 
रास पंचमाध्यायी और रहीम रत्नावली । इन्होने फारसी में भी रचनाएँ की तथा 
कुछ मिश्रित रचनायें भी की जिनमे रहीम,काव्य हिन्दी-संस्कृत, खेट कौतुकम्‌, संस्कृत 
और फारसी की खिचडी है । इतकी रचनाओं में खडी वोली के पद्य का प्रारम्भक रूप भी 
मिल जाता है। खडी बोली के निकट की भाषा का एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है +- 

कलित ललित माला वा जचाहिर जड़ा था । 

चपल-चखन वाला चांदनी में खड़ा था ॥ 

कठितर त्निच भेला . पीत सेला नवेला । 

अ्रलि, बन अलबेला यार मेरा अकेला ॥ 


(मदनाष्दक ) 
गंग्‌:-आज तक यह उक्ति चली झा रही है कि “तुलसी गंग दुबौ भये सुकविन 
के सरदार” जिससे ज्ञात होता है कि गग की कविता अत्यन्त उच्चकोचिट की मानी जाती 
रही है। कहा जाता है ये ब्रह्म भट्ट थे तथा अकबर के दरवारी कवि थे । किसी राजा 
या नवाब ने इन पर रुष्ट होकर इन्हे हाथी से चिरवा डाला था । उस सम्बन्ध में यह प्रद 
प्रसिद्ध है .--- ४ हे ; 


कबहुं न भड़दा रन चढ़े, कवहुं न बाजी बस्व, 
सकल सभाहि प्रभास करि, विदा होत कवि गंग ॥ 
इसकी चर्चा अन्य कवियो ने भी की है । आाद्यावधि इनकी कोई भी पुस्तक प्राप्त 
नही हुई है । स्फुट रचताये अवश्य प्राप्त हुई हे, जिनमे सरस काव्य में वाग्वैधर्ध्य हास्य 
का पुट अन्योक्तिया, घोर अतिशयोकित पूर्ण पद्धति, तथा सुन्दर वर्णन की विद्येषता है । 
शुक्ल जी ने इनका कविता काल सवत्‌ १६५० माना है। कहा जाता है कि इनके जिस 
छप्पय पर प्रसन्न होकर रहीम ने छत्तीस लाख रुपया दे डाला था, वह यह है । 
चकित भंचर रहें गयो, गमन नहिं फरत कमल बन । 
अहि फन मनि नहि लेत, तेज नहिं बहत पवन घन ॥ 
हंस समान सर तज्यो, चक्‍क-चकक्‍की न सिले श्रति । 
कहु सुन्दरि पद्चिनों पुरुष न चहे, न करे रति ॥ 
खल चकित सेस कवि गंग सन, अमित त्ेज रसि रथ खस्यो । 
खानान खान वेरम-सुवन जवहि ऋध करि तंग करसयो । 
नरहँरिे “बन्दीजन' :-..संवत्‌ १५६२-१६६७ । रुकमिणी, मंगल, छप्पय, 
नीति और कवित्त संग्रह के रचयिता, प्रकवर द्वारा महापात्र की सम्मानित उपाधि से 
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विभूषित तथा उसके दरार के प्रमुख कवि, नरहरिं' बन्दीजन अ्रसनी फतेहपुर के 
निवासीये । इनकी प्रतिष्ठा तथा प्रभाव इतना अधिक था कि इनकी निम्नलिखित रचना 
के कारण गोबध बन्द करवाया गया | यह रचना उनकी निर्भीकता का प्रत्तीक है । 
श्ररिहु दत्त बिन घर ताहि नहीं मार सकत कोइ । 
इक सबद बिच चरहिं चचन उच्चरहि हीन होइ ॥। 
झसृत पय नित ख्रथहिं, बच्छ महि थंभन जावहि । 
हिंदुहि मधुर न देहिं, कटक तुरकहिं न पियावहि ॥ 
कह कवि नरहरि श्रकबर सुनो, घिनचत गउ जोरे करन । 
अपराध कौन मोंहि मारियत, मुएहु चास सेवइ चरन ।) 
महाराज टोडरमल, बीरबल, मनोहर, कवि भ्रादि भी अकबर के दरवार की शोभा 
थ | कवि होलराय भी अकबर के दरवार में जाते थे । यह चारण कवि थे । कविता 
श्रच्छी होते हुए भी जन-जीवन से उनकी कविताश्नों का कोई भी सम्बन्ध न था । 
सवत्‌ १६८८ में शाहजहां के दरवार के कवि सुन्दर ने सुन्दर-श्ंगार की रचना 
की इसके अतिरिक्त इनकी दो पुस्तक सिहासन बत्तीसी और बारहमासा भी बतायी 
जाती है। 
भ्त्य राज्याश्रित कवि --अन्य राज्य दरबारो में भी इस युग में राज्याश्रित कवि 
हुए, जिनमें केशवदास, ओोरछा नरेश के भाई इच्दजीत सिह की सभा और लालचन्द, 
सहाराणा जगत सिह मेवाड की सभा में थे । लालचल्ल्द संवत्‌ १६८४-१७०६ में सवत्‌ 
१७०० में पद्चिनी-चरित नामक प्रबन्ध-काव्य गीतो में लिखा । केशव की देन का वर्णन 
रोतिकाव्य की कविता में किया जायेगा । 


अ्ंगार-काल 


[१६ वीं से १६ वीं शताब्दी] 


वास्तव मे भक्तिकाल में जिस प्रकार की रचना हुई वह हिन्दी के लिए वया, 
किसी भी भाषा के साहित्य के लिए गौरव की वात हो सकती है। व्ह हिन्दी के 
लिए स्व्णंयुग था । उस काल में हिन्दी की कविता राजाश्रयों से नही महान्‌ तपपूर्त 
साधको के हृदय में से निकलकर जनता के लिए न केवल अमर-कल्याणी सदेश लेकर 
श्रायी थी, श्रपितु भविष्य के लिए भी चेतना और जागरण का महान सदेश दे गयी । 
इस बूग की कविता वीरकाव्य की भाति राजाश्रित हो पली । उसकी अत-प्रेरणा का 
सामान्य स्रोट जन-जीवन के भीतर से न फूटकर राजकीय वातावरण में फूट ।.. 

झौरगजेब के समय से ही मुगल दरवार में कलाकारो की पूछ न रह गयी थी । उसके 
समय में ही मृगल साम्राज्य के प्रति विद्रोह की भयकर अग्नि प्रज्वलित हो चुकी थी । 
उसके अवसान के बाद मृगल साम्राज्य छिन्न-मिन्न होने लगा । ऐसी परिस्थिति में देश 
में, विशेषकर हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्र में, एक विचित्र गका वातावरण उत्पन्न हो गया 
था। औरगजेव के सभी पुत्र मुगल सम्नाठो की भांति न रह कठपुतली की भांति थे। सामतो 
के हाथ के खिलौने वे हौ गये-। जहागीर के समय में ही धर्म की कट्टरता का दर्गेन हुआ 
था । औरगजेव के समय मे तो यह कट्टरता इतनी बढ गयी कि भारत के सम्राट के दरवार 
में जहा अनेक कलाकार सर्देव से पोषण पाते रहे, वहां से कला को अ्रपना प्राण बचाकर 
भागता पडा । हिन्दू तो पदमदित कर रौंद दिये गये थे किन्तु मुसलमान भी अपाग 
हो गये थे। उन्होने 'विलास की सुरा का पान इस भाति किया कि नं तो उन्हें अपनां 
ध्यान रहा और न॒ समाज के भविष्य को ही। वे तो घर फूंके तमाशा देख 
अंधकार में खोये थे । इसी समय देश पर विपत्तियों की वाढ आ गयी । सामान्य 
जनता के खून से ताजमहल जैसी विलोस की वस्तुएं पहले ही वनायी जा चुकी 
थी। वाहरी आक्रमणो ने भी, विशेषकर नादिरशाह और अश्रहमदशाह श्रव्दाली की 
पाशविक लूट ने, समाज की कमर ही तोड़ दी । उस समय जनता वाहि-बराहि कर रहीं 
थी। जनता के भाग्य-नियेन्ता पतित भी हो चुके थे। सदेव से लोगों की श्राझें 
दिल्‍ली पर रहती आये हे | जिस समय दिल्‍ली के शासन जजेरित हो गया, उस समय 
सामंतो की दृष्टि स्वेतंत्र हो उठी । उन्होंने विद्रोह प्रारंभ किया और अपने अपने क्षेत्र 
में शासक वन बेठ । भासन खंड-खंड में विभाजित हो गया । इन शासकों का आदी 
दिल्‍ली ही था । विप्लंव की अग्ति से समाज को उलट-पुलट और जला भुना डाला गया 
और दिल्‍ली की देखा-देखी राजदरवारो में भी, यहां तक कि छोटें-मोटे सामंतो के यहा भी 
सुरा-सुन्दरी का नग्त-नृत्य चलने लगा | लूटऔर खून से गर्म सामतो के मस्तिप्के सुन्दरियों 
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के स्वर मे, उनके रूप की झाभा में, सदिरा की ताल पर कामुकता की वसी वजाने लगे । 

शिवाजी और छत्रसाल के बाद इस यूग मे एक भी एसा महान्‌ व्यक्ति अवतरित नही 
हुआ जिसकी गौरव-गाथा भ्रखिल भारतीय हो । 

दूसरे जिन साधु-सतो पर समाज की प्रगति का दायित्व था तथा जिन्होन भक्ति 

के समय अपने प्रवल झ्रान्दोलन द्वारा जनजीवन में जागरण की झालोकमय किरणे विखेरी 

थी, वे समाज को विपज्नता के ग्रहण से न बचा पाया । भक्तिकाल के अतिम दिनो में ही 
मथुरा और वृन्दावन गोपियों की रासलीला' का केन्द्र हो यया था। मठो में परस्पर 

वैमनस्य था । वे एक दूसरे को उखाड फेंकना चाहते थे । वेश्याओ के नृत्य द्वारा भगवान्‌ 
के नाम पर मदिरों में अपता मन सतुष्ट किया जा रहा था । स्त्रेण भावना की पूजा की 

जाने लगी । दुबंलता ही जीवन का झूंगार बन बैठी । राजसी विलास वैभव में जीवन 

की साधना का ढोंग रचा जाने लगा। तुलसी द्वारा प्रतिष्ठापित राम, शील, शवित्त 


और सौंदय के आगार न रहकर रसिया राम बन गय। सखी सम्प्रदाय जो सर्वया 
युक्‍तमानवीय उपकरणों से विभषित थे, घामिक नया का खेवनहार वन गया । भगवान 


कृष्ण रसिक और छलिया कृष्ण हो गये । ऋष्ण की तो इतनी दुर्ग ति की गयी कि आज 
जब उस सबंध में अध्ययन किया जाता है तो रोमाच हो उठता है। अतएवं सामाजिक 
और राजनेतिक ठेकेदारों की भाँति इस यूग के धामिक ठेकेदार भी जनजीवन के वैभव 
से होली खेलनवाल क्लीब, कायर एवं ढोगी थे । ्‌- क#-- 

सामाजिक बंधन, जिनके आधार पर हिंदू समाज ने शासित होकर भी शासको से 
लोहा लिया था, जो जाति-पाति की सामाजिक व्यवस्था, ढांल के रूप मे हिन्दृ-व्यवस्था 
को बचाने वाली हुई थी, वही व्यवस्था सकीर्णता की रज्जु मे इंतनी कसकर-बाघ दी गयी 
थी कि उसके दस घुटने लगे । एक जाति के लोग दूसरे जाति से अपने को ऊँचा 
समझने तथा दूसरे को नीचा दिखाने में ही अपना वैभव समझने लगे-। जीवन से पराभूत 
व्यक्ति मृगजल को ही अपना सब कुछ मान बैठा । जातियों में उपजातिया बनी | एक 
ही जाति-में ऊंच-नीच छोटा-बडा होने का भेद-विभेद इतनी बुरी तरह परिव्याप्त हो 
गया कि सब डेढ़ चावल-की खिचड़ी पकाने लगे । यह-भेद-विभद की संक्रमक भावना 
छोटे-से-छोटे राजा-रजवाडों से लेकर सामान्य व्यक्ति तक व्याप्त हो गयी। जनता 
की कमर आशिक दृष्टि से तो पहले ही टूट चुकी थी, जो उसके भीतर रक्‍त शेष था, इसे 
चूसने का आयोजन भी इस यूग में प्रारम्भ हुआ. 

एसी परिस्थिति में कला और कलाकार विचित्र सक्रमण-कालीन स्थिति में थे। उनके 
सामने कोई ठिकाना नही था । जनता में कला और कविता का मोल तब होता है जब 
खाने को भोजन और वातावरण शात रहता है। ये दोनो वातें उस युग में नही थी । 
यूग की प्रवृतिया भी इस तरह लोगो के मन पर छा गयी थी कि कलाकार भी इस अभि- 
शाप से न वच सका, उसे राजे-रजवाडो के यहा जीवन-यापन के लिए घुटने ठेकने पड़े । 
थोड़ी सी वाकपदुता, चादुकारिता के बल पर जीवन-यापन की सरलता उन्हें सामंतों, 
छो -मो धनिको द्वारा आश्रय दिलाने में सफल हो सकी । विभेद की भावना इतनी 
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व्यापक हो चुकी थी कि सभी महान्‌ वनना चाहते थे स्वाथियों की एक जमात 
जुटाना चाहते थे जो जीवन की थोडी सुख-सुविधा पाकर न केवल उनके हा में हा 
मिलाये अपितु उनके पाप-कर्मो को पुण्य से अधिक उज्वल बताएं। कलाकार की 
रोटी उनको हाँ में हाँ मिलाने के लिए वाध्य करती थी । चित्रकला और सगीत को, 
समाज को राह दिखानेवाला न वनाकर व्यक्तियों का पिछलगृआ वनाया गया तथा 
गंगा की तरह निर्मेल कला से सुरा का कार्य लिया जाने लगा । विलासिता ने काम की 
स्पृह्ा को जगाया । कलाकार की कला ने मद का कार्य किया । एसा भयानक सक्रमण- 
कालीन समय भारत के इतिहास में खोजें नही मिलता । वास्तविक कला अतरध्यान 
हो गयी | उसका उद्देश्य विलुप्त हो गया। कामोद्वीपक स्त्रेण भावना से पूर्ण 
चित्रो का निर्माण आरभ हुआ । वासना की अग्नि पर कला द्वारा घी का काम लिया 
गया। सगीत की स्वर्गीय रागिनी दरवारो में छुमछनन कर, स्त्री का रूप घारण कर, 
नाचने लगी । यहाँ तक कि एसी राग-रागिनियों की ओर विशेष रूप से ध्यान दिया 
जाने लगा जो मानव के कामोत्तेजना को प्रवल करती । सुकुमार कोमलता का हाव- 
भाव जीवन का झ्गार वन बैठा । इसका प्रभाव साहित्य पर पडना अ्वश्यभावी था । 
प्रभाव पड़ा और खूब पडॉ-। साहित्य भी विक गया | कविमनीषी परिभू स्वयभू. 
का इतना वडा पतन भारत के इतिहास मे कभी भी नही हुआ । 


साहित्यकार का प्रिय विषय जीवन न होकर नारी हो गया । क्योकि नारियों के 
हाव-भाव प्रदर्शन में वह सहज शक्ति छिपी हुई है जिसके वल पर मानव मन अपने 
आप ही उनकी ओर आद्वष्ट हो जाता है। नारी ने पराभूत मन को क्षत्रिम सौदय्य 
का सुरापान कराया । भारत की गृह-लक्षिमिया तितली वन गयी । उनके सिर से लेकर 
पैर तक भग प्रत्यग का कामोत्तेजक वर्णन प्रस्तुत किया जाने लगा । अगो के सौदय पर 
कवि की सारी कल्पना, सारी प्रतिभा केन्द्रीभूत हो उठी । नारी मर्यादा की देवी न रह कर 
विलास की मूर्ति वन गयी । राज दरवारो मे तो सुन्दरिया सामतो के मन संतोष का 
उपकरण वनी और इधर कविजन भी पनघ॒ट पर स्तान के स्थानों पर वाग व्गीचो में 
तितलियो का सौंदयं निहारन लगे । एसा सौदये जो सहज न होकर मादकता का प्रसार 
करनेवाला था । विचित्र-विचित्र कल्पनाएं, विलास के सभी साधन, नारी की नजरों में, 
उसकी कटि की व्यग्रता पर, सारे उक्ति वैचित््य उसके हाव-भाव पर, न्यौछावर किये 
जाने लगे । सत कवि विलुप्त से हो गये । यहां तक कि भूषण जैसे लोक कवि को भी 
शृगार की रागिनियो के स्वर साधने पड़े । नारी, श्राकर्षण का समस्त केन्द्र-विन्दु इसीलिए 
इस युग में नही घनायी गयी कि वह ममता, कोमलता, वात्सलय तथा कमनीयता की 
पुंजीभूत मूर्त रूप थी अपितु इसीलिए कि वह विलास का एक उपकरण वन सकती थी । 
ऐसा उपकरण जो रगरेलियो, भ्रठखेलियो का रास पैसो के लिए रच सकती थी ! स्त्रीत्व 
के ऊपर इतना व्यापक प्रह्मर इसके पूर्व भारत में विदेशियों ने भी नही किया | इस 
भारतीय आत्मा को कुठारित करने के प्रयास में समाज के अन्य स्तम्भो की भाति चाहि- 
त्यकार ने भी अपनी परवशता के कारण सहयोग दिया । और एसा सहयोग दिया जिसका 
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उदाहरण ढूढे नही मिलता है फिर भी ग्रनेक एसे कवि हुए जिनकी रचनाश्रो का सामाजिक 
मूल्य तो है ही किन्तु सामाजिक चेतना को जागृत करवे में बहुत बडा योग दान करनेवाले 

से कवि भी अनेक हुए जिन्होने विश्ुद्ध मानवीय प्रेम के मद में बड़ी ही सुन्दर रचना 
की । अव्दों की पच्चीकारी गजब की इस युग में की गयी । दरवारी सभ्यता में उक्तियो 
ओऔर वाकपटुता का महत्व सर्देव से ही रहा है। सुन्दर लफ्फाज़ी उक्ति-वैचित्रय, 
कोमलता की भावना विचित्र-विचित्र कल्पनाएं, सुक्ष्मतर हाव भावों की अभिव्यक्ति 
अच्छे ढग से की गयी । कुछ लोग ऐसे भी है जो यह कहते हुए पाये जाते हे कि इस युग 
की रचनाएं किसी काम की नही हे । जीवन को भर्यादित अभ्यूदय की श्रोर ले जाने- 
वाली नही है,विकार सपन्न है। झ्तएव इस युग का साहित्य हमारे किसी काम का नहीं 
है। वह निकम्मा है, भौडा है, अमानवीय है । इस सवध में इस तथ्य को निहचय पूर्वक 
स्वीकार वही ही किया जा सकता । जिस प्रकार नवाबो के दरबार में उद्भूत ठुमरी 
अपनी विशिष्टताओों के कारण आज भी जनप्रिय हे उसी प्रकार उस युग के साहित्य 
में मुकतको का जो विकास हुआ है,मले ही वह अधिक समाजोपयोगी न हो,किन्तु कभी-कभी 
व्यक्ति का मन एसी परिस्थितियों में श्रा जाता है, जब एक वार उसमें खो जाने का जी 
सवका चाहता है । राजदरवारों में पली यह कला कही-कही तो इतनी रस में डूब गयी 
है कि अ्ध्येता एक वार उत रचनाग्रों की उसी प्रकार प्रशसा कर उठता है जिस प्रकार 
ताज महल का दर्शक ताज महल को देखकर । विहारी के दोहो का, देव के छुदो का, 
मतिरास की रचनाओ्रो का और सबसे वढकर भूषण और घनानद की भावनात्रो का 
सम्मान केवल इसलिए नही है कि वह हमारा साहित्य है श्रपितु इसलिए कि उसके भीतर 
जीवन है, जीवनी शक्ति है और है सहज हृदय को लुभा लेने की क्षमता । विरासत 
में मिली वह हमारी सपत्ति है। जिस प्रकार जनता के रक्त से बनाये गये गारो द्वारा 
बडे बडे मकबरे, झ्ालीशान इमारतें आ्राज भी हमारे वैभव की कहानी अपने भीतर समेटे 
हुए है उसी प्रकार ज-भाषान्साहित्य में हमारे अतीत की अतुल साहित्यिक निधि छिपी 
हुईं है । वह ब्रज भाषा के इतिहास में स्वर्ण यृग था । वह हमारे लिये एक अतुल सपत्ति 
है जिससे हमें भ्रमी वहुत कुछ लेना है। हमें ताजमहल की भाति उसे सुरक्षित रखता 
है। उस यूग की कला पर प्रत्येक हिन्दी वाले को नाज होना चाहिए । 


यंग का नाम ॥ 

हिन्दी साहित्य के इस यूग का क्या नाम रखा जाय इसपर विद्वानों की सहमति 
नहीं है। झाचार्य रामचेन्द्र गुक्ल ने इसका नाम रीति-काल रखा है । डा० नागेख्र 
और डा० श्यामसुन्दरदास तथा हजारीं प्रसाद द्विवेदी इसे इसी नाम से पुकारते हे किन्तु 
विद्वानों में ऐसे लोग भी हू, जिनमें पंडित विदवनाथप्रसाद मिश्र सबसे प्रमुख है, 'जिन्होने 
इस काल को झ्गार-काल की सज्ञा दी है। प्रवृत्तियो की दृष्टि से यदि युगो का नामे 
रखा गया तो मनोवैज्ञानिक श्रध्ययन इस वात का साक्षी . होगा कि इसे श्ृगार केंगल 
की सन्ञा दी जाय । क्योकि प्राय इस युग के सभी समर्थ कवियों ने श्ृगारिक रचनाएँ 
की ही हू । जिस विषय का वर्णन किया गया है वह झगार ही है। इस येग में अनेक ऐसे 
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भी समर्थ कवि हुए जिनकी रचनाओ का महत्व किसी रीतिकार से कम नही है । उदा- 
हरण के रूप में घनानंद, ठाकुर, आलम और बोधा का नाम नि:संकोच लिया जा सकता 
है। घनानद सा तो अंतर्देशाओ का वर्णन करनेवाला रीति काल में कोई समर्थ कवि ही 
नही हुआ । अनेक कवि ऐसे भी हुए जिन्होने लक्षण ग्रन्थ तो नही लिखे लक्ष्य ग्रन्थ अवश्य 
लिखे । व्यापक रूप से लौकिक श्गार की अभिव्यक्ति इस यूग में हुई। आचायंत्व 
के वहाने यदि इसे रीतिकाल की सज्ञा देने का आग्रह किया जाता है तो यह समुचित न 
होगा वह इसलिये कि वास्तव में अपनी स्वतत्र उतद्भावनाओ के बल पर नियमों और 
लक्षणों की उद्भावना इस यूग मे नहीं की गयी । समस्त सामग्री संस्कृत से ली गयी । 

अतएव कवि की अपेक्षा आचायंत्व की वात फीकी लगती है अतएव मेने इस युग का नाम 
श्रृंगार काल ही रखा है । कही-कही रीति शब्द का भी प्रयोग किया गया है वह रीति- 
वद्ध कवियों तक ही सीमित समझना चाहिए । इस युग की रचनाओं का यदि वर्गीकरण 
किया जाय तो दो प्रकार की काव्य घाराएँ हमें दिखायी पड़ती है । रीति-वद्ध और रीति- 
मुक्त । रीतिवद्ध रचनात्रो को दो उपागो मे वादा जा सकता है--लक्षण-वद्ध और 


लक्ष्यमात्र । 
रीति-क्ाव्य 
सस्कृत में जिस वस्तु को अ्रलकार जास्त्र या काव्य शास्त्र की संज्ञा दी जाती है उसे 
हिन्दी में रीति-श्षास्त्र के नाम से सवोधित किया जाता है । हिन्दी मे यह शब्द अपना 
प्रयोग है। इस शब्द का प्रयोग रीतिकाल में ही अनेक कवियो द्वारा किया गया | जिसमे 
देव ने अपनी पुस्तक 'शब्द रसायन' मे लिखा है “अपनी अपनी रीति के काव्य और कवि 
रीति” । दास ने भ्रपने काव्य निर्णय” में लिखा है कि काव्य की रीति सिखी सो कविन 
सो” । पद्माकर और प्रतापरसिह ने कवित्त-ररीति और अलंकार-रीति आदि शब्दों 
को प्रयुक्त किया है तथा वाद में तो रीतिकाल के भंतिम समय में प्राय इस छव्द से उस 
युग के सभी कवि परिचित थे। रीति का अर्थ होता है सामान्य भाषा में प्रकार और 
रीति काव्य का यदि शाब्दिक अर्थ लिया.जाय तो इसका त्रर्थ यह होगा कि काव्य-रचना 
का ढगग या प्रकार किन्तु हिन्दी में यह शब्द बड़े व्यापक रूप में गृहीत हुआ है। काव्य-रचना 
सम्बन्धी नियमों की व्याख्या की जाती है तो उसे रीति ग्रन्थ और जब उस नियमों 
के अनुसार काव्य रचना की जाती है तो उसे रीति काव्य की संज्ञा दी जाती है। 
आधुनिक युग में मिश्र-वन्बुओ ने इस शब्द की वडी ही व्यापक व्याख्या की है किन्तु 
इतिहास के रूप में इसे प्रतिप्छित करने का श्रेय आचाय॑ शुक्ल को ही है। बाद के लोगों 
ने तो शुक्ल जी के मार्ग का अनुगमन मात्र ही किया है । हि 
जो रचनाएं लक्षण और,लक्ष्य दोनो रूप में प्रकट हुई हे उन्हे लक्षण प्रन्य और जो 
केवल काव्य-रचना के विवानो को आदर्श मान कर लिखी गयी हे उन्हे लक्ष्य प्रन्थ के 
नाम से सबोधित किया जाता है । 
- साहित्यिक प्रेरणा के जोत 
श्वगार-काल का साहित्य कोई नयी वस्तु नहीं अपितु परम्परा से प्राप्त एक 
धारा का विकास मात्र हैं । कोई भी बारा साहित्य में स्तप्ट आरूादित होने के पूर्व बहुत 
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समय तक सूक्ष्म रुपसे इतस्तत अपना झाभास प्रगट करती रहती हे भौर बाद मे जाकर 
वह स्रोत का रूप ग्रहण करती है । सस्क्षत, प्राकृत और पूर्ववर्ती हिन्दी साहित्य से शृगार 
काव्य की परम्परा इस यूग के साहित्यकारो को प्राप्त हुई जिसका पललवन उन्होने किया । 
कालिदास और श्रीहर्ष सस्कृत के वह मेधावी साहित्यकार हे जिनकी रचनाओने श्ृगार 
की अनुपम धारा प्रवाहित की पर उनके श्ुगार में एकान्तिकता नही लोक व्यापिनी 
समाहार दृष्टि तथा दार्शनिक चिन्तन का भी भ्रभाव नहीं । सस्कृत की सतसई बहुत 
पहले ही रची जा चुकी है जो अस्पष्ट रूप से यौन सम्बन्धो से सवधित ग्रन्थ हे । भ्रमरूक 
शतक तथा भ्रार्यासप्तशती भी इसी प्रकार की रचना है। दुर्गा सप्तशती, चच्डी शतक 
चक्रोवित पचाशिका, कृष्ण-लीलामृत, अ्रनक ऐसे ग्रस्थ हे जो काम और यौन के श्ुगारिक 
पहल का उद्घाटन करते हूं । प्राकृत अपभ्रश भी इसी परम्परा से प्रभावित हुआ । 
यहा वहा ज॑ वल्लभ और देमचन्द्र की रचनाओं मे श्ुगारिक वर्णन मिलता है । चौदहवी 
शताब्दी के पूर्व तक रचे गये काव्य में चाहे वह किसी भी भाषा में रचे गये हों इस वस्तु 
का स्पष्ट निर्देश मिलता है। पूर्वी बिहार और बगाल मे राधाकृष्ण की भक्ति जिस रूप 
में विकसित हुई जयदेव की रचनाएँ और विद्यापति के गीत उम्के प्रभाण है । अपनी 
भावना की पविवतावश तथा अन्य-श्रद्धा के आ्रावेज्ष में भले ही कुछ लोग विद्यापति को 


रहस्यवादी कवि मान लें किन्तु सत्य यह है कि विद्यापति न इच्द्रियों के शगार का जो 
मनमोहक चित्र खीचा है उसके पीछे नायिका भेद की भावना निदचय ही छिपी हुई 
है। उनकी रचना्रों को यदि हम ऐसे सग्रहो मे संग्रहीत कर दे जो विशुद्ध श्रुगारिक है 
तो कोई भी व्यक्ति उपयुक्त सत्य को मानने से इनकार न करेगा । चन्द की रचनाओं 
में भी जो चित्र हे उनके पीछे नायिका भेद की भावना निःचय ही छिपी हुई है। उनकी 
रचनाओं को यदि हम ऐसे सम्रहो में सग्रहीत कर दे जो विशुद्ध श्युगारिक हे तो कोई भी 
व्यक्ति उपर्युक्त सत्य को मानने से इनकार न करेगा । चन्द की रचनाओं में भी इस 
बात का स्पष्ट श्राभास है कि रीति की नीति से वे परिचित थे । नखसिख का वर्णन 
उन्होने भी किया है। किन्तु यह सकेत मात्र ही है। विद्यापति में तो इच्द्रिय विलास 
का सौदय स्पष्ट हो उठता है। यद्यपि केशव ही रीतिकाव्य के प्रथम प्रवत्तक ए पर 
स० १७६८ में प्रकाशित कृपाराम की हित तरगिणी इस परम्परा का स्पष्ट रूप से आभास 
देती है । वे सूर के समकालीन थे और हित तरगिणी की रचना उन्होंने कवि हित के 
लिए की थी। साथ ही इस बात का भी उन्होने वर्णन किया है कि उनके पुर्वेवर्ती कवि 
भी शऋगार रस का वर्णन वडे विस्तार के साथ कर चुके है । इसका स्पष्ट अर्थ यह 
होता है कि उनके पूर्व ही श्रुगार रस का वर्णन बड़े विस्तार के साथ हुआ है । 

यह ग्रन्थ वाद में अनेक कवियो द्वारा रचे गये ग्रन्थ से विस्तार मे बडा है साथ ही 
इसका ग्राधार मूलत भरत ग्रत्य है । सूर ने भी भपने श्ुगार में नायिका भेद और वियोग 
और सयोग झृगार के ।रा इस ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का परिचय ही दिया है। यदि 
साहित्य लहरी युर की रचना मान ली जाय तो वह ग्रन्थ अलकार परपरा का भाना जायगा । 
रीति के प्रभाव से प्रभावित हो महाकवि तुलसी दास ने वरवे रामायण की रचना की । 
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उनके उपरान्त रहीम के नायिका भेद पर लिखित सुन्दर ग्रथ वरवे नायिका भेद तो हैं 
ही। नददास ने रस मजरी में, जो भानुदत्त की रस मज पर आधृत है, वनिता-भेद 
विशद रूप में सुन्दर ढंग से वणित किया है । कृपाराम ने स्पेष्ट रूप से इस क्षेत्र मे प्रवेश 
किया किन्तु उन्हें हम आचाय॑ की सज्ञा इस कारण से न दे सके कि वह सीमित व्यक्तित्व 
के व्यक्ति थे। साथ ही काव्य के तत्काली अन्य वर्ण विषयो के ऊपर वह छा न सके । 
यह कार्य तो केशव ने ही किया और केशव इसके प्रथम प्रवत्तंक हुए और उन्होने कवि 
प्रिया और रसिक प्रिया के द्वारा रस की इस धारा का प्रवाह प्रवाहित किया । केशव 
जिस युग मे हुए थे उस युग में सूर और तुलसी की जीवन-दायिनी गगा और यमुना की 
भाति व्यापक धाराएं लोक में भाव प्रतिष्ठा कर रही थी । अतएव केशव का प्रभाव भी 
अपने यूग मे व्यापकता न पा सका । वास्तव में चिन्तामणि के बाद ही यह घारा हिन्दी में 
व्यापक हुई, फूली-फली और प्रवर्धित हुई क्योकि उस युग में सभी परिस्थितिया चारो 
ओर से एसी धारा के लिए मार्ग बना चुकी थी । चिन्तामणि ने इस स्रोत को शत-शत 
धाराओं मे प्रवाहित करने का काय नही किया अपितु उनके उद्भव को एक सामयिक 


घटना ही मानना चाहिए । 
रीति-श्षास्त्र 


वामन के वहुत पहले ही विशिष्ट पद-रचना-रीति और संस्क्ृत साहित्य के विकास के 
अ्रतिम दिनो मे रीति शास्त्र के प्राय. सभी सम्प्रदाय स्पष्ट रूप से सामने आ गये थे 
तथा उनके पीछे व्यापक साहित्य भी निर्मित हो चुका था। ये हो संस्क्षत ग्रन्थ जो 
विभिन्न सस्क्ृत के आचारयों द्वारा समय-समय पर रचे गये थे हिन्दी रीतिकारो के आधार 
बने । इनमें न तो वह मौलिकता है, त वह सूक्ष्मता है व उतनी व्यापकता ही । इसके 
पूव॑ जो कुछ भो सस्क्षत मे रचा जा चुका है उस पूर्ण सामग्री का उपयोग इस युग के 
लोग न कर पाय । उन्होने तो अपने को सीमित कर लिया था। हिंदी में पहले तो 
रीति काल के विद्वानों की उद्भावनाएं उनकी निजी मौलिक उपज मानी जाती रही 
पर अब यह तथ्य कि वे उबार ली गई भावनाएं हे, छिपा नही है । 

इस युग मे अनेक ऐसे रचनाकार हुए जिन्होने केवल लक्षण ग्न्थो की रचना की 
है तथा दूसरा वर्ग ऐसा है जिसने लक्षण के साथ ही साथ उदाहरण भी दिये हैं । यह 
बात स्पष्ट रूप से समझ लेना चाहिये कि इन तथाकथित आचार्यो की रचनाएं विद्वानों 
के लिए नही, पढे लिखे पडितो के लिए नही, अपितु रस के ग्राहको के लिए हुईं | सस्क्ृत 
रीति का सूक्ष्म निरीक्षण चरम उत्कष पर पहुंच चुका था । फिर ऐसा समझना कि कोई 
मौलिक देन जो अत्यन्त सूक्ष्म और गूढ हो, इस युग के इन आचार्यों की देन है, भ्रम होगा 
इन्होने अपने को सस्क्ृत के चन्द्रालोक' “रस तरगिणी, 'रस मजरी', कुवलयानद॑, 
'काव्य-प्रकाश' और 'साहित्य-दर्पण' तक ही सीमित रखा तथा सस्क्त के ग॒ भी रचिन्तन 
कर गभीर साहित्य का उपयोग नही किया । केगवदास के आदर्ण, दडी झौर केव्श 
मिश्र हुए जिनकी गहराई में तथा विवेचन पद्धति में दखल देने का आयास उन्होने भी 
नही किया वे तो थोडे से संकुचित दायरे मे चक्कर काट रहे थे । काव्य के और रत के 
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सामान्य सिद्धान्तो तथा उनके स्वरूपों की ओर भी ध्यान नहीं दिया । इस दृष्टि से 
कुलपति सबसे भागे है । सभवत्' इस क्षेत्र मे कुलपति के समान श्रौर कोई आगे नही बढा । 
प्रमुख रूप से इन लोगो ने शैली की दृष्टि से काव्य-प्रकाश, चद्धालोक, रस मजरी और 
ज्गार तिलक की शैली अपनायी । प्राय” चन्द्रालोक की भाँति सीमित रूप में श्रलकारों 
के लक्षण और उदाहरण दिये गये । इस शैली के भ्रन्तगंत करनेस का श्रुति भूषण पहला 
अन्य है। कुवलयानद की स्पष्ट छाया तथा चन्द्रालोक का स्पप्ट प्रभाव वाद के या इस 
शैली के ग्रन्थो पर है। महाराजा जसवत सिंह ने इस युग की अपनी अश्रमर रचना 
भापा-भूषण द्वारा इस शैली का बडा ही सुन्दर भ्रनुगसन किया है । उनके भाषा-भूषण 
भें दोहों मे लक्षण भौर उदाहरण दिये गये है । दोहे के पहले चरण में तथोक्‍्त अलकार 
का लक्षण और दूसरे मे उसका उदाहरण दिया गया है | इस पद्धति का श्रतुकरण बडे 
व्यापक रूप से किया गया है । इन अनुकरण कर्ताझ्रो में सुरति मिश्र, भूपति, शम्भूनाथ, 
ऋषि नाथ, तथा महाराज रामसिह प्रमुख हे । भाषा-भूषण के ऊपर तिलक रूप में 
दलपति राय और बशीघर, प्रताप साहि भर गूलाव कवि ने अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की 
जिसमें दलपति राय और वशीधर की दीका सबसे सुन्दर वन पडी है । इन ग्रन्थों का 
भिर्माण काव्य रचना की भावना से नही वल्कि लक्षण ग्रन्थ के रूप में हुआ । काव्यत्व 
का सौदय मूल ध्येय न रहकर इन रचनाओं का ध्येय अलकार-वर्णन था । इस पद्धति 
का अ्रनुकरण बडे व्यापक रूप में हुआ । 
पद्माकर भौर वे रीसाल यद्यपि इस प्रवाह को भागे बढाने वालो में है । फिर भी भाषा 
भूषण के केवल भ्रनुकरण कर्त्ता मात्र वे नही कहे जा सकते । इन लोगो ने दोहों के 
अतिरिक्त अनेक छुदो का समावेश इधर उधर अपनी रचनाओं में किया । इन्होने 
उदाहरण अ्रधिक दिये हैँ । हरिनाथ ने प्रारम्भ में तो ८६ दोहो द्वारा अलकार का 
लक्षण दिया है श्रौर ४० छदो में वाद मे उदाहरण प्रस्तुत किया हैं। ऋषिताथ झौर 
शम्भूनाथ मिश्र ने कवित्त सवेयो का प्रयोग किया है । शम्भूनाथ ने गद्य का भी श्राश्रय 
लिया है। भ्रलंकार की शिक्षा देने के उद्देश्य से निरमित अलकार रत्नाकर डा० नगर 
की दृष्टि में सबसे अ्रधिक उपयोगी और महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है । इसके रचयिता दलपति 
और वंशीवर हे । श्रीपति भौर सुरति की विवेचना अत्यत ग्रम्भीर है और वैसी ही 
गम्भीर विवेचना इनके ग्रन्थों मे मिलती भी है। इन लोगो ने अपने पूर्ववर्ती कवियों 
केशव, मतिराम, सेवापति, देव, बिहारी आदि की सुन्दर रचनाएं भी उदाहरण के लिए 
ली हू । इन्होत अपने भावों को स्पष्ट करने के लिए गद्य का भी सहारा लिया है । अतएव 
इस परम्परा के ये कवि विपय स्पष्ट करने की दृष्टि से अत्यन्त उपादेय कृति के निर्माता 
कहे जा सकते हूँ । इस वर्ग के लेखको में मतिराम, भूषण, दूलह, दत्त, ग्वाल और प्रताप 
साहि भ्रादि न उदाहरणो पर बहुत ध्यान दिया किन्तु लक्षण पर श्रत्यन्त अल्प ध्यान दिया । 
रघुना और ग्वाल का दृष्टिकोण इनमें सर्वाधिक सन्तुलित है। मतिराम और भूषण 
ने तो रस की सृष्टि पर विशेष ध्यान दिया है । इन सभी लोगो ने भ्र्थालकारो की थ्रोर 


विशेष झुकाव दिखाया है। शब्दालकारों की श्लोर ध्यान नही दिया है । अनुप्रास को 
तो उन्होने लिया है पर उसके आगे नही वढ सके हे । 


१११ [ साहित्यकार 


दूसरे ग्रन्थ एसे हे जिनमें श्यगार रस से पूर्ण नलसिख और नायिका भेद का वर्णन 
किया गया है । इस वर्ग के लेखकों में केशव, मतिराम, सुखदेव, देव, कवीन्द्र दास, 
त्तोष, प्रवीन और पद्माकर आदि कवि आते हे । इनकी टीका-रुद्, भट्ट और 
भानृदत्त की रचनाएं हे | रुद्र के श्वगार तिलक में तथा भान्‌ दत्त के रस तरगिणी 
और रस मंजरी ने इन्ह प्रभावित किया था । इस वर्ग के सभी कवि ऋंगार रस को 
रसो का राजा तथा सर्वश्रेष्ठ रस माननेवाले व्यक्ति थे तथा श्यगार ही, नायिका भेद 
और नखसिख वर्णन के रूप में इनकी रचनाओं का वण्ये विषय है । रस की छाया में 
इन्होन श्ुंगार का वर्णन किया है । यद्यपि साधारण तौर पर रस, स्थायी भाव, सचारी' 
भाव-विभाव और अ्रनृभवों का वर्णन इन्होने किया है। केशव एक सीमा तक अरध्य 
रसो को भी यथा वीभत्स, हास्य, रौद्, करण को भी श्गार के भीतर समेटन में सफल 
हुए हे तथा अनेक कवि केवल ग्ूंगार तक ही सीमित रह पाये । रस राज में मतिराम की 
सारी प्रतिभा शूंगार के वर्णण तक ही सीमित है । शंगार के दोनो पक्षो, सयोग और 
वियोग का इन्होने समस्वय कियाहै । सयोग के अन्तगंत,वारहमासा, भ्रौर पट-ऋतुझ का 
वर्णन भी है। नायिकाओ के हाव-भाव तथा एसे उपादानों का वर्णन भी किया है जो 
ज्यूंगार के आलंबन और उद्दीपन के लिए प्रीति कर हो सकता हू। यह वर्णन अत्यन्त सरस, 
उद्दीपक, मनोहर और विस्तरित है । वियोग पक्ष की विभिन्न दशाओ्रो का वर्णन भी 


किया गया है तथा प्रचुर परिमाण में इस वात का प्रयत्न किया गया है कि कोई भी चीज 
छुटने न पाये, किन्तु इनका विषय नायिका भेद तक ही सीमित है | बहुत से कवि 


तो नायिका भेद तक ही सीमित हे । मतिराम का नाम पहले ही लिया जा चुका है । 


देव और पद्माकर भी इसी कोटि में आते हे । देव तो देव सुधा मे यहा तक कह जाते हे 
माया देवी नायिका नायक पुरुष श्राप ।” इस परम्परा के कवियो न अपने युग का भ्च्छा 


प्रतिनिधित्व किया है। इस सवध में डा० नगनन्‍्द्र का यह मत अत्यत महत्वपूर्ण है-- 
“इनकी पद्धति तकें-सिद्ध न होकर सर्वथा रस-सिद्ध है। रीतिकाल की 'रीति' 


और 'शूंगारिकता' इन दोनों मूल प्रवृत्तियों का जितना सुन्दर समन्वय इनके काव्य मे 
मिलता है उतना प्रन्यत्र ्रसम्भव है क्योंकि इनका मुख्य उद्देश्य श्राचार्य त्व-प्रदर्शन न होकर 
केवल कला-साधन ही था जिसमें रसात्मकता और कलात्मकता दोनों का संयोग श्राप 
से श्राप हो जाता था । इनका रीति-निरूपण भी जो इतना स्वच्छ और प्रौढ़ है उसका 
कारण प्रायः इनकी प्रतिभा ही थी--आचायंत्व का विशिष्ट प्रथत्न-साधन नहीं । स्वभाव 
से रससिद्ध और सामयिक प्रवृत्ति के अनुसार शास्त्रचिद्‌ होने के कारण इनको श्रद्भुत 
रसज्ञता प्राप्त हो गयी थी । शवित, व्य॒त्पत्ति और श्रन्यात॒ तीनों का उचित संयोग 
ही इनकी सफलता का मूल कारण था। व्योंकि प्न्य कवियों की व्युत्पत्ति और भ्रभ्यास 
चाहे इनसे बढ़े चढ़े रहे हों परन्तु शक्ति में वे सभी इतसे हीचतर थे ? स्वभावतः इनको 
हिन्दी की प्रकृति का पुरा पूरा ज्ञान था। संस्कृत के प्रत्थों का अनुवाद इन्होने प्रायः 
लक्षणों तक में नहीं किया. उदाहरणो की वात तो दूर रही । बसे भो इनका ध्यान लक्षण 
को भपेक्षा लक्ष्य पर ही अ्धिक था उसी के भ्रनुसार ये श्रपनो सफलता झआँकते थं--वह 
एक दूसरा कारण है जो इन ग्रन्थों के निरूपण की स्वच्छता के लिए उत्तरदायी है ।” 
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तीसरे ढग के वे लेखक रीति-परम्परा के अन्तगंत आते हे जिन्होंने काव्य के सभी 
अ्रगो पर काव्य-प्रकाश को आधार बना कर प्रभाव डाला है। चिन्तामणि के 
दो ग्रन्थ कविकुल-कल्पतरु और काव्य-विवेक, कुलपति मिश्र का रस-रहस्प, देव का 
“रसायन, सुरति का काव्य-सिद्धाल्त', श्रीपति का काव्य-सरोज', दास का काव्य-निर्णय', 
सोमनाथ का रस-पियूष ,निधि करनका साहित्य रत्न', और प्रताप साहि का काव्य-विलास' 
इस दौली के ग्रन्थ है । काव्य प्रकाश का अनुवाद भी वाद मे सेवक कवि ने किया । उसके 
पूर्व धनी राम द्वारा अनुवाद किया गया था। डा० नगेन्व ने एक स्थान पर लिखा 
है कि “वास्तव में भ्राचायंत्व के अधिकारी सेनापति, चिन्तामणि, कुलपति मिश्र, देव, 
श्रीपति,दास भ्रादि हो हे ।” इन्होने गम्भीरतापुरवंक काव्य के विभिन्न अंगो, लक्षण, 
प्रयोजनो, रस, ध्वनि, अलंकार, नायिका, पिगल, रीति गृण-दोष आदि पर विस्तार से 
विचार किया, शब्द-शक्ति तथा काव्य के गुण-दोषो का विवेचन इनका प्रमुख ध्येय था । 
इन्होने लक्षण के ऊपर विशेष ध्यान दिया है । गद्य का सहारा न लेने से भाव अत्यत 
स्पष्ट करने में वे सहायक न हुए; भेद, विभेद, उपभेद इतने किये गये कि श्रथाह सागर सा 
देखने में लगता है किन्तु वास्तव में सस्कृृत के आगे यह न बढ़ सका । अपने विषय की 
ईमानदारी से प्रस्तुत करने का इन्होंने प्रयास किया और कुलपति, दास और रसिक 
गोविन्द ने तो गद्य का सहारा लिया । इनमें अ्नक तो हिन्दी के बडे मर्मज्ञ थे । इन्होने 
अपने उद्देश्य में काफी सफलता प्राप्त की । इन्हें आचार्य मानना अ्रधिक उचित नहीं 
इन्होने वास्तव में अपनी क्षमता भर निर्वाह मात्र किया । इस प्रकार तीन शैलीके विभिन्न 
कवियों ने इस यूग की काव्य धारा को प्रवाहित करने का व्यापक प्रयत्त किया | इसके 
अतिरिक्त और रचनाएं भी हुईं जिनमे अनंक का समाहाँर तो श्रृंगार के भ्रन्तगंत ही 
किया जा सकता है । भक्ति की रचनाएं, उदात्त प्रेमी कवियो की स्वच्छंद रचनाए तथा 
इस युग में नीतिसवधी रचनाएं भी की गयी। वीरो की गुणगाया भी गायी गयी । 
इन रचनाकारों का मुख्य वर्णन विषय नायिका भेद, सखसिख, अलकार ही रहा । इनकी 
रचनाओं में सस्कृत के श्रनेक काव्य सम्प्रदायों का भी प्रभाव दिखायी पड़ता है । व्यापक 
रूप से झंगार के भीतर ही सब समेटा जा सकता है । 


केश्वदास 
रीति--श्रगार के प्रवाहक 


ओरछे के महाराज रामसिह के छोटे भाई श्री इच्धजीत के झाश्रय में पले कवि 
केशवदास एक सस्क्वतनिष्ठ ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न हुए थे । घर की परम्परा के कारण 
इन्हे सस्कृत साहित्य का विस्तृत और व्यापक अध्ययन करना पडा । इनके घर के लोग 
कई पीठी से राज उडित होते चल आये थे | अतएवं तत्कालीन राजनितिक और दरवारी 
ज्ञान भी विरासत के रूप में इन्ह प्राप्त हुआ था । सयोग से इनके आश्रयदाता पंडितो, 
विद्वानो, तथा कवियो के अनन्य भक्त थे। ओोरछा के दरवार में इनका अत्यन्त मान 
और सम्मान था। तत्कालीन शासक इन्हे मित्र, मत्री और एक महान्‌ कवि के रूप में 
मानते थे । इस सबब मे केशवदास रचित निम्नलिखित रचना विशेष प्रकाश डालती है । 


गुरू करि सानयो इंद्रजित, तत मन कृपा विचारि । 
ग्राम दए इकबीस तब, ताके पांय पखारि ॥ 
इंद्रजीत के हेत पुनि, राजा राम सुजान । 
सात्यो मंत्री, मित्र के, केशवदास प्रमान ॥ 


यद्यपि केशवदास उस समय उत्तन्न हुए थे जिस समय भक्ति की लहर समस्त भारत 
में व्याप्त हो चुकी थी तो भी रीति-काल के प्रवाह के प्रवतेक के रूप में केशवदास को 
ही प्रत्यक्ष उपस्थित किया जा सकता है। इनके पहले अनेक कवि हिन्दी में ऐसे हो चुके 
है, जिन्होने रस, श्रलकार भ्रादि के ऊपर रचनाएँ की ह्‌ । पुप्य के सम्बन्ध में ही ऐसा कहा 
जाता है, जिसे शिवर्सिह सेगर ने सातवी शताब्दी का माना है। उन्होने श्रलकार- 
ग्रंथ रचा था जो भ्प्राप्य है। मोहन का 'सिंगार सागर” कृपाराम की “हित तरगिनी ”, 
रहीम का बरव नायिका भेद”, करणेस का “करणाभरण', 'श्रुतिभूषण” और “भपभूषण 
बलश्नद्र का 'नख-सिख” और “दृपण विचार” इनके पूर्व ही लिखे जा चुके थे, फिर भी 
ये प्रयत्न अत्यन्त छिछले थे। वास्तव में केशव के वाद ही साहित्य में इसका व्यापक 
श्रोत प्रवहमान हुआ और रीति-काव्य के प्रवाहक के रूप मे प्राय हिन्दी के सभी विद्वान 
इन्ह एक मत से स्वीकार करते है । सस्क्ृत के विद्वान, साहित्य-शास्त्र के जाता तथा 
शजबीतिचेता और राजगुरु होने के कारण सहज ही नेतृत्व का गुण उनके भीतर प्रतिष्ठित 
हो गया था । यद्यपि उनके विचारो से तथा मत से रीति-काव्य की घारा आकप्ठ आप्लावित 
नही हुई दो भी उसके प्रवत्तेन में रच मात्र संदेह भी नही । डा० वद्थवाल उन्हें व्याव- 
हारिक आचार्य मानते हे; 


ष्ः 
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“वे केवल लेखनी के ही मुंह से बोलनेवाले आचार्य नही थे, व्यावहारिक आचार्य 
भी थे। अपनी शिष्या प्रवीणराय के प्रतिनिधित्व से उन्होंने कवि-समुदाय को कविता 
के बाह्मरूप की बनावट सिखाने का काम अपने हाथ में लिया था, और उस कास को 
करने के लिये वे सर्वथा योग्य भी थे ।” 


इनके साहित्य के मर्मज्ञ आचार्य लाला भगवान दीन के अनुसार इनकी प्रामाणिक 
रचनाएँ सात हे-रामचन्द्रिका, कवि-प्रिया, रसिक-प्रिया, विज्ञान गीता, बावनी बेठक 
में रतन, बीरदेवसिह चरित्र और जहागीर-जस-चन्द्रिका । इस भाति इन्होने प्रबन्ध 
और मुक्तक दोनो प्रकार की रचनाएँ की, लक्षण ग्रन्थ॑ और लक्ष्य ग्रन्थ भी लिखे । 
इनकी रचनाओ में श्ूद्भार लो प्रधान है ही किन्तु अन्य रस भी मिलते हे । 


रामचनब्द्रिका 


रामचन्द्रिका एक प्रबन्ध काव्य है जिसमें राम का चरित्र चित्रित किया गया है 
ऐसा कहा जाता है कि यह ग्रथ एक रात मे ही तैयार किया गया था । न तो इसमें कथा 
का प्रवाह है और न तो इसमे वर्ण्प विषयो के प्रति तादात्म्य भाव की स्थापना । थोथें 
पडितो की भाति इन्होंने चमत्कारपृर्ण उक्तियो तथा विधानों से इसे पाठने का 
प्रयत्त किया और उसी शोर विशेष ध्यान दिया | जबरदस्ती अलकारो का विधान, 
नाना प्रकार के छल्दो का प्रयोग तथा स्थान-स्थान पर वर्णनों के चमत्कार में फस जाते 
के कारण कवि सुन्दर साहित्य की सृष्टि म सफल नही हो सका, क्योकि इसमे काव्य 
के प्राण-भाव-पक्ष-से कवि विरत दिखाई पडता है। भाव-व्यजना और चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से यह रचना सामान्य कोटि की है फिर भी सवाद इसके इतने जानदार हुए 
हैं कि अपने आप ध्यात उनकी शोर भ्राकृष्ट हो जाता जाता है । यह गुण इनके भीतर 
इसलिये श्राया जान पडता है कि राजदरबार में होन वाली कलात्मक तथा भाव-अ्रवण 
वार्ता-विधि से ये पूर्ण परिचित थे तथा सस्कृत के विद्वान होने के कारण यह ज्ञान नाढकों 
द्वारा इन्हें प्राप्त हुआ होगा । अतएवं इस सबंध में पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र का यह 
मत अत्यत समीचीन लगता है- “प्रबन्ध काव्य के विचार से राम-चन्द्रिका समर्थ रचना 
नही दिखाई देती । कथाक्रम यथावश्यक न होने से वह मुक्तक उक्तियों का सम्रह-प्रथ 
जान पडती है ।” सवाद के सबंध में स्वर्गीय डा० व्यामसुन्दर दास की यह उक्ति सर्वेथा 
सत्य है-- इसके सवादो में मर्यादा का पूरा पालन किया गया है। इनके समान सवाद 
कोई प्राचीन हिन्दी कवि नही लिख सका है ।” 


कविप्रिया 
कवि-प्रिया अ्लकार-गन्‍्थ है। डा० बडथवाल कोट काँगडा के केशवमित्र द्वारा 
रचित “अलकार शेखर” के आधार पर तथा पडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र इसे “काव्यकल्प 
लता वृत्त” तथा “काव्यादश” आदि के श्रनुगमन पर कवि-शिक्षा सवधी रचना मानते 
है। बहुत पूर्व ही सस्क्ृत में इस प्रकार की अनेक सुन्दर रचनाओ का निर्माण हो चुका 


श्श्५्‌ | साहित्यकार 


[ 


था । इन्होने अलकार को ही समस्त काव्य सामग्री के रूप में ग्रहण किया है तथा अन्तरंग 
वर्णन प्रणाली और अन्तरग वर्णन वस्तु को सामान्य और विज्ञेप अलकार के रूप में दो 
भेद मान कर ग्रहण किया है । 

केशवदास ने उन विपयो को जिनपर कविता करनी चाहिए तीन भागों में वादा 
है । वर्ण्यालकार, वर्णालकार और विशेषालंकार । भिन्न-भिन्न रंगों को तो उन्होंने 
वर्ण्पलकार और वर्णन विषय को वर्णालकार में रखा है। साथ ही विशेषालकार को 
शास्त्रीय भर साहित्यिक अलंकार के रूप में । जिस आधार पर केशव ने व्यापक रूपमें 
अलंकार शब्द का प्रयोग किया है, उसी प्रकार इन्होने विषय सामग्री-दंडी, रूइ्यक आदि 
सस्क्ृत के विद्वानों से ली है तथा उनके सूक्ष्म भेद-विवेव भी किये हे । 

इस ग्रथ में केशवदास पारखी अध्यापक के रूप में ही प्रकट हुए हे यद्यपि न 
परिभाषा स्पप्ट कर पाये हे, न॑ लक्षण और उदाहरण ही । 


रसिकप्रिया 


इस ग्रथ में रस, नायिका भेद, हाव-भाव आदि का वर्णन काव्य-परम्परानुसार 
किया गया है। नायिकाओ का जाति-निर्णय भी इसके अन्तगंत है । इस ्रंथ में कृष्ण 
का चरित्र एक रसिया के रूप में रखकर भक्‍तो के कृष्ण से विलग कृष्ण की प्रतिष्ठा की 
गयी है। श्ूगार का विस्तार के साथ तथा अन्य रसो का सामान्य रूप से इसमें वर्णन 
किया गया है। इस ग्रथ की भाषा रामचन्द्रिका से अधिक सरल है । यद्यपि इन ग्रंय 
का महत्व केवल ऐतिहासिक है तो भी केशव की रचनाओं में इसका विशेष स्थान है । 

'विज्ञान-गीता' में कवि के दाशनिक विचार सम्रहीत है जो गीता की भांति सहज, 
स्निग्ध और मामिक तो नही है फिर भी उससे प्रभावित अवश्य हे । 

सुरति मिश्र तथा सरदार और नारायण कवि ने कवि प्रिया और रसिक-प्रिया की 
टीकाएँ भी लिखो हें । आधुनिक युग में यह कार्य विद्धत्तापूर्ण ढगसे लाला भगवानदीन 
और उनके शिप्यों ने किया । 7 

जहागीर-जस-चन्द्रिका और वीरसिंह देव चरित्र, जहांगीर और वीरसिह की प्रभनस्ति 
में लिखी गये हे । डा० बड्यवाल ने इतकी एक और रचना रामालक्षत मंजरी का उल्लेख 
किया है । उस संबंध म डा० वडथ्‌वाल का मत यहाँ दिया जा रहा है-- 

“रामालंकृत संजरी फेशव का बनाया हुआ एक पिगल ग्रंथ है, यह हम कह चुके हे । 
रामचन्द्रिका की कुछ हस्त-लिखित प्रतियों में कुछ छंदों के नीचे यथा 'रामालंकृत-मंजरी' 
लिखकर उन छुंदों के लक्षण लिखें हे। संभव है रामचन्द्रिका, रामालंइत मंजरी 
का परिवर्तित या परिवर्धित रूप हो या ये छंद रामालंकृत मंजरी में दिये गये हों । राम- 
चन्द्रिका के बहुत से छंद कविप्रिया में भी उदाहरण-स्वरूप दिये गये हे । रामालंहृत 
मंजरी का समय तो ज्ञात नहीं पर यदि कविप्रिया और रामचन्द्रिका का त्तमय ज्ञात न 
होता तो हमारी यही कहने की प्रवृत्ति होती कि यह ्रंय निन्न-निन्न लक्षण प्रंयों से संकलित 

कर संग्रीहीत किया गया है ।* 
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केशवदास शान-शौकत वाले आदमी थे। राजा की तरह रहते थे। ऊपरी 
चकाचौंध मे जीवन का सब कुछ देखते थे । भ्तएवं उनका काव्य केवल ऊपरी दिखावट 
में ही रह गया । वह चकाचौध पैदा कर सकते है, कितु जीवन की तह में प्रवेश कर ऐसे 
काव्य की रचना नहीं कर सकते जिसके द्वारा जन-जीवन में चेतना जाग्रत होती है । 
वे दिखावटी थे। और उनकी कविता प्रायः मर्मस्पर्श करने वाली न वन सकी । प्रकृति- 
निरीक्षण उन्होने नही किया । मनुष्य जीवन का निरीक्षण भी उनका सीमित है लेकिन 
कही कही जलन, झुंझलाहट और इर्ष्या कीमावना का अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण उन्होने 
किया है। वास्तव में श्यूगार की शोर विशेष रूप से आक्ृष्ट थे पर मनोवृत्तियों की 
तह में न जाने के कारण उनका साहित्य ऊँचे दर्ज का न बन सका । जहाँ उन्होने राज- 
नीति की बात कही है वहाँ ये अवश्य सफल हुए है । उदाहरण के लिए भगद-रावण-सवाद 
लिया जा सकता है । विरह और शोक के वर्णन में भी उन्हे सफलता नही मिली । उनके 
ऐसे वर्णन पाठक से रामात्मक सबध स्थापित करने में असमर्थ हो जाते है । जहाँ 
इन्होने अलकार से अपना ध्यान हटा दिया तथा स्पष्ट रूप से भावों की ओर आये हे वहाँ 
पर निश्चय ही इन्हें सफलता मिली है। कुछ माने में इनकी रचनाएँ अत्यत क्लिष्ट 
हैं अतएव इन्हें कुछ लोगो ते कठिन काव्य का प्रेत भी कहा है। इनकी भाषा भी अत्यंत 
संस्कृतनिष्ठ है। इन्होने सस्कृत से भी काफी सामग्री ली है। इनको भाषा बूँदेलखडी 
मिश्रित ब्रज है। इन्होने बुन्देलबडी मुहावरों का भी प्रयोग किया है । पाडित्य दिखाने 
के लिए इन्होने भाषा में अनेक भ्रप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया । 


जीवन के अ्रन्तिम दिनो में ऐसा आभास लगता है इनके भीतर विलासिता की भावना 
बढ गयी थी । इस सबंध में इनकी यह उक्ति अत्यत प्रचलित है । 
“क्ेद्ाव केसन अ्रस करी, जस शभ्रहिहू न कराहि । 
चंद्रवदनि मुगलोचनी, बाबा कहि कहि जाहि ॥* 
ऐसा ज्ञात होता है कि कवि के रूप म इन्हें काफी स्याति बहुत पूर्व ही प्राप्त हो चुकी 
थी और इनके सम्बन्ध में यह दोहा बहुत प्रसिद्ध है । 
. “सुर. सूर तुलली ससी, उडगव केशवदास । 
अरब के कवि ख़त्योत सम, जहेँ तहेँ करत प्रकास ।” 
जो कुछ भी हो इसमें रच मात्र भी सन्देह नहीं कि अपने युग के महान कवियों में 
इनकी ग़णना होती है । इनको रचनाश्रों से कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 
जों हों कहों रहिए तो प्रभुता प्रगह होति, 
चलन कहाँ तो हितहानि नाहि सहनों । 
भाव सो करहुँ तो उदासभाव प्राननाथ, 
ले चलहु फंसे लोकलाज बहनों । 


[ साहित्यकार 


केदवदास की सों तुम चुनहू, छुवील लाल, 
चलेही बनत जो पे, नाही आज रहनो । 
जैसिये सिखाओ्रों सीख तुमहीं सुजान प्रिय, 
तुर्माह चलत सोंहि जैसो कछु कहनों । 
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कुंतत ललित नोल, भुकुटी, धनुष, नेन, 
कुमुद॒कठाच्छ वान सबवन सदाई है। 
सुप्रीवी सहित तारा अंगदादि भूषनन, 
सध्यदेश केशरी सु जग गति भाई हूँ। 
विग्रहानुकूुल॒ सब॒ लच्छ-लच्छ ऋच्छ बल, 
ऋच्छराज-मुखी सुख केसोदास गाई है। 
रामचंद्र जू को चमू, राजभ्ी विभीषन की, 
रावन की मीचु कर कूच चलि आई है । 


के, 


श्ृंगार के कावि 
मतिराम 


रीति काल के रससिद्ध कवियों मे मतिराम का नाम बडे झादर के साथ लिया जाता 
है। सहज-स्निग्ध-शुगारपुर्ण भावो.को सरल ढंग से उपस्थित करने में इन्होने अत्यन्त 
सफलता प्राप्त की । ये चितामणि और भूषण के भाई बतलाये जाते हे । लोग इनका 
जन्म स० १६७४ के लगभग मानते है । इनके ग्रथो के नाम हू 'ललित ललाम', छुदसार', 
साहित्य सार' और 'लछमण श्वूगार' । बिहारी सतसई के ढग का “मतिराम सतसई” 
नामक भ्न्थ भी सभा के खोज-विभाग द्वारा प्राप्त किया गया है । इनकी ख्याति 'रसराज' 
और 'ललितललाम' को लेकर है । 'मतिराम सतसई' के दोहे श्वगारके दोहो के उत्कृष्ट 
नमूने है। इसमे श्वुगारपृर्ग सहज स्वाभाविक तथा भावपूर्ण दोहे हे । यद्यपि बिहारी 
की भाति सुन्दर अलकार-योजना उनमें नही है तो भी नैसगिक भाव छटा के कारण ये 
अत्यत रसमय वन पडे हैं । उनकी रचनाओं से ज्ञात होता है कि रीति काव्य के अन्य 
कवियों की तरह वे आडम्बरी नही थे। सहज नेसगिक भावो के प्रेमी थे। उन्होने 
अत्यत रसपूर्ण सच्चा कवि हृदय पाया था। इनका व्यक्तित्व भुलभुलेया की भाति 
अटपटा न होकर श्रत्यत सीधा था। प्रसाद गुक्त से युत सहज भाषा इनके जैसी श्रन्‍्य 
कवियो में नहीं मिलती। इनके कवित्त, सवैया में जीवन के मर्मस्पर्शी चित्रों 
की प्रतिष्ठा मात्र ही नही, उनमें ध्वनि सौदय भी है । इन्ही गुणो पर मुस्ध होकर 'मिश्र- 
वन्धु' इन्हें हिन्दी के नवरत्नो में मानते है। भ्राचार्य शुक्ल इनके 'रसराज' और 'ललितललाम' 
को अनुपम वताते है । ये भाषा भर भाव दोनो दृष्टियो से रीतिकाल के शीष॑ेस्थ कवियो 
में अपना स्थान रखते हें । “रसराज' इनका सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है। महाराज बूंदी तथा 
महाराज सोलकी के आ्राश्रय में ये रहे। इनकी कविताओं से कुछ उत्तम उदाहरण 
यहाँ दिये जा रहे हे । न 
कुंदन को रंग फीको लगे, झलके श्रति श्रंगनि चार गोराई । 
श्ाखित में अलसानि, चितौन में मंजु विलासन की सरसाई ॥ 
को बिन सोल बिकात नहीं मतिराम लहे भुसकानि-मिठाई । 
ज्यों ज्यों निहारिए नेरे है नेननि त्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई ॥ 
क्यो इन श्रांखिन सों निहसंक छू मोहन को तन पानपि पीजे ? 
नेकु निहारे कलंक लगे यहि गांव बसे कहु कैसे के जीजै ? 
होत रहे मन यों भतिराम, कहूँ बन जाय बड़ो तप कौजे । 
हूं बनमात हिए लगिए श्रर छल मुरलो अ्रघरा-रस पीजे ॥ 


११६ [ साहित्यकार 


चिन्तामणि 


शिवसिह सेगर ने चिन्तामणि, भूषण, मतिराम और जठाबकर को सगा भाई 
माना है। सेगर जी का आधार जनश्रुति है । जनश्रुति के इस निर्णय पर सभी विद्वान 
एक मत नही हे । त्रिपाठी बन्धु कानपुर के तिकवापुर नामक स्थान के कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
बतलाये जाते हे और इनके पिता का नाम रत्नाकर त्रिपाठी वतलाया जाता है। शुक्ल 
जी ने इनका जन्म सवत्‌ १६६० और रचना काल सवत्‌ १७०० के आसपास माना है । 
“'शिवसिह सरोज” में इनके सबध में लिखा है-- 

“ये बहुत दिच तक नागपुर में सुर्यवंज्ञी भोसला सकरंद शाह के यहां रहे और उन्हीं 
के नाम पर “छुंदविचारक” नामक पिंगल का बहुत भारी ग्रंथ बनाया और काव्य-विवेक' 
कविकुल-कल्पतर, काव्यप्रकाश', रामायण ये पांच ग्रन्य इनके बनाए हमारे पुस्त- 
कालय में मौजूद है । इनकी बनायी रामायण कवित्त और नाना श्रन्य छुंदों में-बहुत 
श्रपूव॑ है। बाबू रद्रशाह सोलंकी, शाहजहा बादशाह और जैनदीं श्रहमद ने इनको बहुत 
दान दिये हे । इन्होने श्रपने ग्रन्थ में कहीं-कही श्रपना नाम सणिसमाल भी कहा है 

अनेक ग्रन्थो के रचयिता चितामणि की ख्याति तथा प्रतिष्ठाका मूल कारण अनुप्रास- 
युक्त ललित भाषा में मनोहर वर्णन प्रणाली का सस्थापन मात्र है। इन्होने अलकारो 
के द्वारा केशव द्वारा प्रतिष्ठित कला को रस की ओर उन्मुख किया | इन्होने उस 
वेढव काव्य पद्धति से हिन्दी काव्य को स्वस्थ भूमि पर लाने का अत्यन्त प्रशसनीय कार्ये 
किया हैं । साथ ही रीति सम्प्रदाय के काव्य की स्थापना भाषा और भाव दोनो दृष्टियो 
से की । इनकी रचना का एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है । 


येई उधारत है तिन्‍हें जे परे मोह-महोदधि के जल-फेरे । 
जे इनको पल ध्यान घरे मन, ते न परे कबहूँ जम घेरे ॥ 
राजे रमा-रसनी उपघान, असे बरदान रहे जन नेरे । 
है बलभार उदंड भरे, हरि के भुजदंड सहायक मेरे ॥ 


भिखारीदास 


आचायंत्व की दृष्टि से इनकी काफी चर्चा की जाती है पर शुक्ल जी आचार्य के 
साथ ही कवि भी इन्हें अच्छा मानते हे । इनकी सर्वाधिक प्रशस्ति काव्यायो के निरुपण 
को लेकर है ।, इन्होने काव्य के प्राय. सभी विपयो-छुद, रस, अलकार, रीति, गुण-दोप, 
शब्द-शक्ति-आ्रादि का विस्तार के साथ वर्णन किया है। ये प्रतापगढ के श्रीवास्तव 
कायस्थ थे । इनके निम्न लिखित ग्रन्थ पाये जाते हे । 

रससाराश, छदोणंव पिगल, काव्यनिर्णय, श्गारनिर्णय, नामग्रकाश, विप्णुपुराण 
भाषा, ( दोहे चौपाई में ), छदप्रकाश, शतरज-दातिका, अमर प्रकाण ( ससस्‍्क्ृत अमरकोप 
भाषा-पद्य में ) 
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इनके आश्रयदाता काव्य निर्णय के अनुसार प्रतापगढ नरेश के भाई हिन्दूपति सिंह 
थे। इनकी उद्धावनाश्रों में नवीनता है। सस्क्ृत के अनेक ग्रन्थ यथा साहित्य दर्पण 
आदि और अपने पुर्ववर्ती कवि श्रीपति से उन्होने प्राय. सामग्री ली। यह सहज ढंग से 
अपनी बातो को कहने मे अ्रत्यत सफल हुए । श्वूगार ही इनके काव्य का विषय था और 
सयमपूर्वक सहज चलती भाषा में इन्होने भाव और कला दोनो पक्षों का सुन्दर समन्वय 
किया है । इन्होने नीति की उक्तिया भी लिखी हे पर इनकी ख्याति के आधार 'काव्य- 
निर्णय', श्रुगार-निर्णय', 'रस-साराश' ही है । भ्रमर प्रकाश” तामक ग्रन्थ संस्कृत के 
अमर ग्रन्थ अमर कोष का पद्यवद्ध रूपान्तर है। शुक्ल जी ने इन्हे ऊँचे दर्जे का कवि 
माना है। इनकी रचना से उदाहरण यहा दिया जा रहा है । 


वाही घरी तें न सान रहे, न गुमान रहै, न रहै सुधराई । 
दास न लाज को साज रहे, न रहे तनकी घरकाज की धाई ॥। 
हां दिखसाध निवारे रहों तब ही लो भट सब भांति भलाई । 
देखत कान्‍्ह न चेत रहे, नह चित्त रहे, न रहे चतुराई ॥॥ 


तोषनिधि 


ये प्रयाग के श्वुगवेर पुर वामक स्थान पर उत्पन्न हुए । इनके पिता का नाम चतुर्भुज 
शुक्त्र था। इनकी कृतियों के नाम हे, सुधानिधि, “विनयशतक” और 'नखसिख' । 
'सुधानिधि' सवत्‌ १७६१ की रचना है तथा इसमें रस और भाव के भेदों का निरूपण 
किया गया है। 

कवि के रूप में इनका बहुत नाम है। इनकी भाषा सहज, इनकी कल्पना 
गुम्फित और भाव अत्यत सुलझे हुए हें । रीति काल के अच्छे कवियों में इनकी गणना 
की जा सकती है । 


रसलीन 
झमिय, हलाहल, सद भरे, सेत, स्थाम, रतनार । 
_ जियत, मरत, झुकि झुक्ति परत, जेहि चितवत इक बार ॥ 


ऐसे सुविश्यात रसपूर्ण दोहे के रचयिता सेयद गुलाम नबी हिन्दी जगत में 'रसलीत' 
के नाम से प्रसिद्ध है । यह हरदोई के बिलग्राम नामक गाव के निवासी थे जहाँ पर विद्वता 
की परम्परा बहुत दिनो से चली आ रही थी | इनकी कृतियों के नाम हे-'भग-दर्पण, 
रस प्रबोध' जिनकी रचना क्रश सवत १७६४ और १७६८ में की गयी । श्रग-दर्पण 
अपने चमत्कार के कारण काव्य रसिको में अत्यन्त प्रिय हुआ ? अग-दर्पण में श्रगो का 
सुन्दर वर्णन किया गया है। इसमें उपमा और उत््रेक्षा की छटा देखते ही बनती है। 
रस प्रवोध ११५५ दोहो का सम्रह है तथा नायिका भंद, वारह मासा, ऋतु वर्णन और 
रस तथा भाव आदि विषयो के प्रतिपादन के लिय लिखा गया लघु काव्य ग्रथ है । इनके 
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दोहो में उक्ति वेचित्र्य अच्छा मिलता है और भाषा में प्रवाह भी । इनके कुछ दोहे यहाँ 

दिय जा रहे है । 
घरति न चौकी नगजरी, बातें उर में लाय । 
छांह परे पर-पुरुष की, जति तिय-धरम नसाय ॥ 
कुमति चंद प्रति चौस बढ़ि, मास मास कंढ़ि आय । 
तुम मुख-मधुराई लखे फीको परि घटि जाय ॥ 
रसनी-मन पावत नहीं लाज प्रीति को अंत ।॥ 
दुहें श्रोर ऐंचो रहे, जिमि जुबवलिन को कंत ॥॥ 


बिहारी 


रीति-काल के सर्वाधिक जन-प्रिय एवं उत्कृष्ट काव्य-शिल्पीके रूप में विहारी लाल, 
'विहारी' की ख्याति समसामयिक कवियो में सबसे अधिक है । 

ये ग्वालियर के निकटस्थ वसुआ गोविन्दपुर नामक ग्राम में माथुर चौवे परिवार 
में उत्पन्न हुए थे । इनका शेशव बुन्देलखण्ड में, इनके यौवन के प्रारम्भिक दिन ससुराल 
मथुरा में वीते । तत्पव्चातये जयपुरके महाराज जयसिह के दरवार के कवि हुए । जयसिह्‌ 
अपने समय के अत्यन्त प्रसिद्ध काव्य-प्रेमी और रसिक राजाओं में से एक थे। 

बिहारी की ओर राजा जयरसिह्‌ के ध्यान श्राकृष्ट होने के ,सम्बन्ध मे एक, वार्ता 
प्रचलित है, जिसके द्वारा कवि की महत्ता का दर्णन होता है। ये जयसिंह के पास उस 
समय पहुँचे, जव उन्होने अपनी नयी शादी कर ली थी । जयसिंह नवीन रानी की रूप- 
माधुरी में इतना भ्रधिक तललीन हो गए थे कि राज-काज भूल कर दिन-रात रानी के 
पास ही रहने लगे थे । राजा का ध्यान राज-काज की ओर आाक्ृष्ट करने में मत्रियो एवं 
सरदारो के सभी प्रयत्न विफल हो चुके थे । निराशा के उस वातावरण में सरदारो के 
लिये विहारी आ्राशा के सन्देश-वाहक वन बंठे । उन्होने श्रपना यह दोहा जयसिंह के पास 
भिजवाया । 


ना 


नहिं पराग, नह सधुर सधु, नह विकास यहि काल । 

झली कली ही सो बिघ्यो, आगे कौन हवाल ॥ 
इस दोहे ने वाछित सफलता प्राप्त की तथा राजा जयसिह पूर्ववत्‌ अपने राजकाज में 
लग गये । राजा जयसिंह के आग्रह पर विहारी ने इसी प्रकार के ७०० दोहे वनाये । 
कहा जाता है कि राजा जयसिह ने पुरस्कार के रूप मे प्रति दोहा उन्हें एक अशर्फी प्रदान 
की । विहारी-सतसई इन्ही का सग्रह हैं, जिसका हिन्दी की काव्य-कृतियो में प्रमुख 

स्थान है, इसमे ७२६ दोहे हे । 

विहारी की सम्पूर्ण कीति इसी एक पुस्तक पर आधृत है। इस ग्रथ का हिन्दी में 
कितना अधिक सम्मान है, इस तथ्य से ही जाना जा सकता है कि इस ग्रथ की जितनी 
_अधिक टीकाएं हुईं, उतनी हिन्दी के और किसी ग्रथ की नहीं | इन टीकाओो में लाला 
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अग्रवानदीन तथा 'रत्वाकर' जी की टीका प्रौढ मानी जाती है । विहारी सतसई मुक्तक 
काव्य है। विहारी द्वारा क्रम-बद्ध रूप में दोहे नही प्रस्तुत किये गए । सामान्यत. मुक्तक 
के लिये क्रम की अपेक्षा, कवि के काव्य विकास के अध्ययन के लिये आवश्यक होती है । 
विहारी के प्रायः सभी दोहे प्रौढ हे, इसलिये उनके द्वारा प्रस्तुत क्र-विकास का अभाव 
खलता नही । कहा जाता है सर्वप्रथम औरगजेव के पुत्र आजमशाह ने इन्हे क्रमवद्ध 
करवाया । यद्यपि यह बात भी कही जाती है कि जयसिह के पुत्र रामसिंह के विद्याध्ययन 
के लिए बिहारी ने भ्रपने ०० दोहो का सग्रह स्वयं किया था | 


आचार्य रामचन्ध शुक्ल की दृष्टि में विहारी के दोहों की सफलता उनकी 
कल्पना की समाहार-शक्ति के साथ भाषा की समास-शक्ति के कारण है। इनके 
दोहे रस से परिपूर्ण तो हे ही कला की सुन्दर सूक्ष्म रेखाशों से भी सज्जित हें । 
कला और भाव-पक्ष का इतना सुन्दर सतुलित योग इस युग के श्रन्य कवियों में वही 
दिखायी पडता । 


मूलत. विहारी श्वगार के कवि हे और उन्होने अपने अ्रधिकाश दोहो में श्वुगार के 
सयोग पक्ष का वर्णन किया है। उनके सभी श्वुगारिक दोहों के विपय नायिका-भेद, 
नख-जिख वर्णन, श्रौर पट-ऋतु हे जो इस काल की भाव परम्परा के भ्रन्तर्गत आते हे । 
इनके अतिरिक्त विहारी ने अनेक सूक्तियाँ तथा नीति के दोहे भी लिखें हे । 


अनुभावों एवं हावो की सुन्दर कलात्मक योजनाओं के साथ उक्तिकौशल की 
विशिप्टता एवं कल्पना का सुकुमार माधुय इनकी रचनाओं में सर्वत्र मिलता है । कवि 
की वस्तु व्यजना भी कुछ स्थानों को छोडकर सर्वत्र औचित्य की मर्यादा रक्षा में सफल 
रही है । 

मानवीय सौन्दर्य के साथ ही साथ प्राकृतिक सौन्दर्य की अ्रभिव्यवित भी उन्होंने 
अपनी रचनाओं में की है। सहज, सरल, सौन्दर्य के साथ ही साथ उनकी दृष्टि श्रलक्ृत 
सौन्दर्य पर भी थी, पर उन्होने सहज, सरल सौन्दर्य की अत्यन्त मामिक अभिव्यक्ति की 
है। इस कार्य में उक्ति वेचित्र्य द्वारा उन्होने पर्याप्त सहायता ली है। 


रीतिकाल के अधिकारी विद्वान प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र की दृष्टि में बिहारी 
में ध्यान देने योग्य तीन वात दिखायी देती हे । चेष्टाओ और उक्तियों का विधान, 
व्यवस्थित भाषा, विदेशी प्रभाव को भारतीय पद्धति के भीतर ग्रहण करने 
की क्षमता । 

विहारी की भाषा सहज कोमल सजी एवं मजी हुई है । शंब्दो का जितना सुन्दर 
नपा-तुला रूप बिहारी की रचनाग्रो में मिलता है उतना ब्रज-भाषा के किसी भ्रन्य कवि 
में नही । उन्होने अपनी रचनाओं में इस सुन्दर वारीकी के साथ शब्द जड़े हे कि दुसरे 
उसके पर्यायी बव्द उस शब्द का स्थान वहाँ ग्रहण नहीं कर सकते । यह उनके शब्द- 
ज्ञान की क्षमता का परिचायक है । 
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देव 
रीतिकाल के महान कवि-आचार्यो में देव की भी गणना की जाती है । कुछ समय 
तक तो हिन्दी के प्रारम्भिक आलोचको में इस वात की होड लग गई थी कि देव बडे हे 
या विहारी ? दोनो मान्यताओो के समर्थक किसी न किसी रूप में श्राज भी हिन्दी में 
विराजमान हे, किन्तु इतना निश्चय है कि अनेक कारणो से रीतिकाल के किसी एक कवि 
को सर्वश्रेष्ठ होने का फतवा नही दिया जा सकता । इसमे रचक मात्र भी सदेह नही कि 
देव एक महान्‌ कवि थे और निरतर उनकी प्रतिभा काव्य के क्षेत्र में चमकती गई । 
ये इटावे के धनाढ्य ब्राह्मण थे और सवत्‌ १७३० में उत्पन्न हुए थे । इन्होने सोलह 
वर्ष की अवस्था में ही भाव-विलास' नामक ग्रथ का प्रणयन किया । यद्यपि यह ग्रथ 
केशव की रसिक-प्रिया के आधार पर ही निर्मित हुआ जान पडता है तो भी यह उनकी 
काव्य-प्रतिभा का परिचायक है। इन्हें अन्य कवियो की भाँति कोई महान्‌ आश्रयदाता 
नही प्राप्त था, यह इनके लिए कवि के रूप में वरदान ही समझना चाहिए । जगह-जगह 
ये घूमते फिरे, जिसका प्रभाव इनके जाति-विलास नामक ग्रथ में भी दिखलाई पडता है । 
कहा जाता है कि इन्होने वहत्तर ग्रथो की रचना की किन्तु इनके पच्चीस ही ग्रथ उपलब्ध 
है, जो इनकी महत्ता के लिए कम नहीं। इनके ग्रथो के नाम ह--१-भाव-बिलास, 
२-अ्रष्ठयास, ३-भवानी-विलास, ४-सुजान-विनोद, ४-प्रेम-तरंग, ६-राग-रत्नाकर, 
७-कुशल-विलास, &-देव-चरित्र, &-प्रेम-चंद्रिका, १०-जाति-विलास, ११-रस- 
'विलास, १२-काव्य-रसायन या शब्द-रसायन, १३-सुख-सागर-तरंग, १४-वृक्ष-विलास 
१५-पावस-विलास, १६-ब्रह्म-दर्शन पचौसी, १७-तत्व-दर्शन पचीसी, १८-प्ात्म- 
दर्शन पचौसी, १६-जगद्दशंन पचोसी, २०-रसानंद लहरी, २१-प्रेम-दीपिका, 
२२-सुहदू विनोद, २३-राधिका-विलास, २४-तीति-शतक और २५-तख-शिस 
प्रमदर्शन । 
अष्टयाम' और भावविलास' इन्होने औरगर्जब के बडे लडके आजमशाह को 
सुनाया था। भवानी-विलास' और 'कुशल-विलास' की रचना भवानीदत्त और कुशल 
सिंह के लिए तथा प्रेम-चद्रिका' और 'रस-विलास' क्रमश. उद्योत सिंह और राजा भोगी 
लाल के लिए रची गयी हे । सुख-सागर तरग' की रचना सवतू १८२४ में देव ने अपने 
पूव॑वर्ती ग्रन्थों से सग्रह कर पिहानीवाले खान अली अकवर खा के लिए की । इससे यह 
अनुमान लगाया जा सकता है कि सवत्‌ १८२४ तक ये वर्तमान थे । इनकी रचनाएँ दो 
अकार की है, कवि के रूप में और आचार के रूप में । कवि के रूप में भी इनकी दो 
प्रकार की रचनाएँ हे । एक तो आसक्ति की, दूसरी '्रह्म-दर्शन पचीसी” और 'तत्त्व-दर्गन 
पचीसी' विरक्ति की | 
विरक्तिवाले पदो में लोक और जीवन से उदास होने की प्रतिक्रिया का दर्शन होता 
है और शोष ग्ंथो मे रीति परपरा में वर्णित विषयो का । इन्होने अपने काव्य का विपय 
ख्गार ही रखा, किन्तु नायिका भेद में इन्होने सभी कवियो के कान काट लिये । पटऋतु, 
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नख-शिख और भाव भेद में भी इन्हें सफलता मिली है। इन्होंने 'रस-विलास' में स्वय 
लिखा है-- | 

झाठ भेद नायिका के, बरनत हें कवि संत । 

भेद-भेद प्रति होत है, अंतर भेद अनंत ॥ 

जाति, कर्म, गुन, देस भ्रु काल, वयक्रम जान । 

प्रकृति, सत्व नाइका के, भ्राठों भेद बखान ॥ 

नायिकाओ के भेद और विभेदों तथा उपभेदो में इन्होने अपनी सारी शवित लगा 
दी है, जिसमे इन्हें सफलता भी मिली है। इनकी कविता में कवित्व हवित और मौलिक 
कल्पनाएँ प्रचुर परिमाण में पायी जाती हें । जहाँ अनुप्नास और तुको के चवकर में ये 
नही पडे है, शब्दों को तोडा मरोडा नही है, वावयो को उल्टा-सीधा नही रखा है, वहाँ 
इन्हें विशेष सफलता मिली है। जब इनकी रचनाओ के श्रर्थ पर ध्यान दिया जाता है 
तब अन॒पम सौष्ठव अपर झाप झलक पडता है। कवि देव के सम्बन्ध में शुक्ल जी का 
मत है--- 

“इनका सा प्र्थ-सौष्ठव और नवोन्सेष घिरले ही कवियों में मिलता है। रीति- 
काल के कवियों में ये बड़े हो प्रगल्म और प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे, इसमें संदेह नहीं ॥ 
इस काल के बड़े-कवियो में इनका विशेष गौरव का स्थान है ।” 

डा० द्यामसुन्दर दास की राय में “पांडित्य की दृष्टि से रीति काल के समस्त कवियों 
में देव का स्थान श्राचार्य केशवदास से कुछ नीचे माना जा सकता है, कलाकार की दृष्टि 
से वे बिहारी से निम्न ठहरते है, परन्तु श्रनुभव और सुक्ष्मदर्शिता में उच्च कोटि की काव्य- 
प्रतिभा का सिश्षण करने और सुल्दर कल्पनाओं की श्रनोद्ी शक्ित लेकर विकसित होने 
के कारण हिन्दी काव्यक्षेत्र में सहदय भर प्रेमी कवि देव को रीतिकाल का प्रमुख कवि 
स्वीकार करना पड़ता है ।” 

देव की कुछ रचनाभ्रो का यहाँ उदाहरण दिया जा रहा है-- 

देव जु पे चित चाहिये नाह, तो नेह निबाहिये, देह मरचों परे। 
ज्यों समुझाई सुझाइए राह, श्रमारग ज्यों पग धोखें धरचो परे। 
नीफे में फीफे है शआंसू भरो, कत ऊंची उसास, गरौ क्यों भरचौ परे | 


रावरे रूप भरयौ अंखिआान, भरथौ सु भरचौ, उमड़यौ सु ढरचौ परे ६ 
डार दम पलना, बिछौना नवपतलव के, 
सुमन झंगूला सोहै तन छबि भारी दे। 
पवन झुलावे, केकी कीर बहरावे देव, 
कोकिल हलावे हुलसावे कर तारी दे। 
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पूरित पराग सो उतारो करे राई लोन, 
कंजकली-तायिका लतानि सिर सारी दे। 
सदन सहीप जू को बालक वसंत ताहि, 
प्रतहि जगावत गुलाब चटकारी दे। 
लोग यह हठ करते हुए पाये जाते हे कि देव अपने युग के सर्वश्रेष्ठ आचारये थे । 
सत्य तो यह हूँ कि जितने भी व्यक्तियो के साथ आचायेत्व का यह विशेषण जोड़ा जाता 
है प्राय. सभी ने संस्कृत से सामग्री ली और अपना चमत्कार दिखाने के लिए कुछ इधर का 
ईंट, उधर का रोडा जोड़ दिया, क्योकि तब तक सस्कृत में रचित रीति-सम्बन्धी अनेक 
ग्रथ विद्वतृ-समाज मे अत्यन्त प्रसारित एवं प्रतिष्ठित हो गये थे । देव भी संस्कृत से ही 
सामग्री एकत्र करनेवाले विद्वानों मे से थे । उन्हे आचार्य मानना कोई उनका बहुत 
बडा सम्मान करना न होगा, न यह समुचित ही होगा । 


न 


सेनापति 


दीक्षित परशुराम दादा हे विदित नाम, 
जिन कीन्‍्हें जज्ञ, जाको विपुल बड़ाई है। 
गंगाघर पिता गंगाघर के समान जाके, 
गंगातीर बसति अनूप जिन पाई है। 
सहा जानमनि, विद्यादान हूं म॒ चितामनि, 
होरामनि दीक्षित तें पाई पंडिताई है। 
सेनापति सोई, सीतापति के प्रसाद जाकी, 
सब कवि कान दे सुनत कविताई है। 
सेनापति ने स्वय कहा ह कि 'सव कवि कान दे सुनत कविताई है' यह उक्ति कवि 
की कितनी उचित है। जीवन के प्रारम्भिक दिलो में इन्हें राजाश्रय प्राप्त था किन्तु 
अन्तिम दिनो मे जीवन की विडम्बना से पराभूत हो इन्होने सत्यास धारण कर लिया 
था। इनका जन्मकाल सं० १६४६ के लगभग माना जाता है। अन्तिम दिनो में यह 
वुन्दावन में थे, पर थे राम के उपासक । कवित्त-रत्वनाकर जिसके कारण काव्य-मर्मज्ो 
के भीतर इनका अत्यत सम्मान है संवत्‌ १७०६ मे पुरा हुआ था । उस सम्बन्ध में उन्होने 
स्वयं लिखा है-- 


संवत्‌ सतरह से छ में सेड सियापति पाई, सेनापति कविता सज सज्जन सजो सहाय । 

इनकी कविताओ में कही-कही तो अत्यत भावुकता दिखलायी पड़ती है । कही-कही 
चमत्कार की भी चमक दिखाई पड़ती है । कही इलेष, कही रब्द-ध्वनि साम्य की छटा 
दिखाई पडती है । किन्तु सभी मनमोहक सुन्दर रससिक्त और प्राजल हे । कही कविता 
बोझिल नही होने पायी है । अनुप्रास और यमक भी सहज सौदये वढाते ही है । सहज- 
सरस वजभाषा का माघुये, अलंकारो का सुन्दर विधान, इनकी भाषा-शक्ति का परिचायक 
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है। भव्ति-सम्बन्धी इनकी रचनाएँ भी सुन्दर हे, चमत्कार से भरी हुई हे । इन्होने 
पद्ऋतुओ के वर्णन में वडी सफलता पायी है । ऋतुओ को उद्दीपन और झ्रालवन दोनों 
रूप मे इन्होने ग्रहीत किया है । इनका एक और ग्रथ काव्य-कल्पद्ुम भी विख्यात है । 
प्रकृति का इतना सुन्दर वर्णन रीतिकाल के किसी कवि ने नहीं किया, कुछ रचनाएँ उनमें. 
से दी जा रही है । 
सेनापति उनए नए जलद सावन के, 
चारिहु पदसान घुमरत भरे तोय के। 
सोभा सरसाने न बखाने जात केहूं भांति, 
झाने है पहार मानों फाजर के ढोय के । 
घन सों गगन छप्यो, तिमिर सघन भयो, 
देखि न परत मानो रवि गयो खोय के । 
चारि मास भरि स्थाम निसा को भरम मानि, 
मेरे जान याही तें रहत हरि सोय के। 
दूरि जदुराई सेनापति सुखदाई देखो, 
झ्राई ऋतु पावस न पाई प्रेम-पतियां । 
घीर जलधघर की सुनत धुनि धरकी श्रो, 
दरकी सुहागिन की छोह भरी छतियां। 
झाई सुधि बर की, हिये में श्रानि खरकी, 
सुमिरि प्रानप्यारी वह प्रीतम की बतियां । 
बीतो श्रौधि श्रावव की लाल सनभावन की, 
डग भई बावन को सावन की रतियां। 


इंलह 
रीति-काल के जाने-माने कवियों में लगभग १०० पदो की रचना करके ही इन्होने 
अपना स्थान बना लिया | एक कवि ने तो यहाँ तक कह डाला और बराती सकल 
कवि दूलह दूलह राय । ये स्वय भी अपनी रचना के सबंध मे अत्यन्त गव॑ के साथ 
कहते है । 
जो या कंठाभरण को, कंठ करें चित लाय । 
सभा मध्य सोभा लहै, अलंकृती ठहराय ॥॥ 


इनका एक ही ग्रन्थ यही कवि कुल-कठाभरण' प्राप्त है, तथा फुटकर १४-२० पद्च 
प्राप्त हुए है । यह बहुत वडी प्रतिभा, अत्यन्त मधुर कल्पना, सुन्दर एवं मामिक भाव 
तथा प्रगाढ प्रौढ्ता लेकर हिंदी-जगत के सम्मुख आये । इनके काव्य मे लोगो के हृदय को 
मुग्ध करने की क्षमता है। भाषा में सहज प्रवाह है । इन्होने एक ही पद्च में उदाहरण 
और लक्षण दोवो का समावेज किया है और उसका निर्वाह ? त्रच्छी तरह किया है । 
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काव्य का विषय तो वही परिपाटी से प्राप्त श गार ही है, और यह इन्हें विरासत रूप में: 
अपने पिता और पितामह उदयनाथ और कालीदास से प्राप्त हुआ । इनकी कऋत्तियो से 
कुछ उदाहरण दिये जा रहे हं । 
सारी की सरोट सब सारी में सिलाय दीन्‍्ही, 
भूषन की जेब जेसे जेब जहियतु है। 
कहै कवि दूलह छिपाए रदछद मुख, 
नेह देखे सौतिन की देह दहियतु है। 
बाला चित्रसाला तें निकसि गृुरुजन आगे, 
कीन्हीं चतुराई सौ लखाई लहियतु है। 
सारिका पुकार “हम नाहीं, सम नाहीं” 
/४एज्‌ ! रास राम कहो”, नाहीं नाही कहियतु है ६ 
माने सनमाने तेद साने सनसाने सन, 
साने सनसाने सनमान पाइयतु है। 
कहे कवि इूलह शब्रजाने अपमाने, 
अपसान सो सदन तिनहो को छाइयतु है । 
जानत है जेऊ तेऊ जात हे बिराने द्वार, 
जानि वृश्ि भूले तिनको सुनाइयतु है। 
कामवस परे कोऊ गहत गरूर तो वा, 
झ्रपनोी जरूर जाजरूर जाइयतु है॥ 


रघुनाथ 


हा 


काशी-नरेश के दरबारी कवियों मे इन्होने सर्वाधिक ख्याति प्राप्त की । ये महाराज 
बरिवण्ड सिह के दरवार में रहते थे । इनके पुत्र और पौत्र गोकुलताथ और गोपीनाथ 
भी अच्छे कवि थे। आचाये शुक्ल जी ने इनके काव्य का समय सवत १७६० से १८१० 
तक माना है । शिवसिह सेगर के अनुसार इनके पाँच ग्रन्थ हे । काव्य कलाधर, रसिक 
मोहन, जगत मोहन, और इश्क महोत्सव । रसिक मोहन का विषय अलकार है । श्वगार 
ही नही अन्य रसो के भी उसमे अच्छे उदाहरण है और इनके उदाहरणो को सबसे बडी 
विशेषता यह है कि जिस अ्र॒लंकार का इन्होने उदाहरण दिया है, प्राय उस उदाहरण 
में आये सभी चरण उस अलकार के उदाहरण हे । स्पप्ट उदाहरण सुन्दर ढग से रखने 
में यह अत्यन्त पटु थे । काव्य-कलाधर नायिका भेद का ग्रन्थ है और जगत-मोहन में 
भगवान कृष्ण के बारह घटो की दिनचेर्या है। जिसमे अच्छे और प्रवल राजाओं के 
कार्य में आने वाले प्राय सभी कार्यो का वर्णन है। शतरज, वेय्क, पशुपक्षी से लेकर 
राजनीति और समर वर्णन वहुत लबे है तथा इनमें रजन वृत्ति का सर्वेधा अभाव दिखाई 
पडता है। इश्क महोत्सव में खडी बोली का प्रयोग किया गया है। इनकी रचना के" 
उदाहरण यहाँ दिये जा रहे है । 


री 


'हिन्दी-साहित्य | (८ 
ग्वाल संग जैबो, न्नज गेयन चरेबो ऐबो, 
अरब कहा दाहिने ये नेन फरकत है। 
मोतिन की साल वारि डारौ गुंजमाल पर, 
कुंजज की सुधि आए हियो घरकत है॥। 
गोबर को गारो रघुनाथ कछु यातें भारो, 
कहा भयो महलति सति भरकत है। 
संदिर है मंदर तें ऊँचे मेरे द्वारका के, 
ब्रज के खरिक तऊ हिये खरकत है॥ 


झाप दरियाव, पास नदियों के जाना नहीं, 

दरियाव, पास नदी होयगी सो घाबेगी। 
दरखत बेलि-आसरे को कभी राखता है, 

दरखत ही के शासरे को बेलि पावेगी। 
मेरे तो लायक जो था कहना सो कहा मेने, 

रघुनाथ मेरी मति न्याव ही को गावेगी। 
वह॒मुहताज आपकी है, श्राप उसके न, 

श्राप क्यों चलोगे ? वह श्राप पास आावेगी ॥ 


पद्माकर 


रीतिकाल के अन्तिम खेंवे के कवियों में जनप्रियता तथा मूर्ति-विधायिनी कल्पना 
की दृष्टि से पद्माकर अंतिम महान कवि हुए तथा रीतिकाल की परम्परा के महान्‌ निर्वाहक 
के रूप में भो उन्हें प्रतिष्ठित किया जा सकता है । बादा के मोहनलाल भट्ट तैलंग ब्राह्मण 
के घर में उत्पन्न हुए । अपने पिता से विरासत के रूप में उन्हें काव्य-मर्यादा और पाडित्य 
प्राप्त हुआ । इनके पिता नाग्रपुर, पन्ना और जयपुर नरेश द्वारा सम्मानित हो चुके थे 
तथा कविराज शिरोमणि की उपाधि से विभूषित थे। स॒० १८१० में पत्राकर उत्पन्न 
हुए और १८६० में कानपुर में इनका देहावसान हुआ । हिम्मत बहादुर गोसाई अनूप- 
गिरि के नाम पर स० १८४६ मे वहाँ हिम्मत वहादुर विददावली नाम के प्रंथकी रचना 
की। इसके भ्रतिरिक्त सितारा के इतिहास प्रसिद्ध महाराज राघोबा जयपुर के महाराजा 
प्रतापसिह के यहा बहुत दिनो रहे और जब प्रतापसिह के पुत्र जगतर्सिह गद्दी पर बढे 
तो वही पर अपने सुप्रसिद्ध ग्रंथ 'जगद्विनोद! की रचना की । पद्माभरण' के निर्माण 
का भी अनुमान जयपुर में ही किया जाता है। जयपुर के महाराज जगतसिह की मृत्यु 
के बाद, ऐसा लगता है, कि उनका वह सम्मान वहाँ नही हुआ, जो पहले होता था, अतएव 
दौलतराव सिंधिया ग्वालियर नरेश के आश्रय में इन्होने अपना काल-यापत आरम्भ 
किया । हितोपदेश का भाषानुवाद इन्होने वही पर किया और पुन" वहा से भी अनुमानतः 
न पटने के कारण बूंदी होते हुए वादा चले झाये । जीवन का प्रारम और मध्य जिस 
दर्षपूर्ण वातावरण में इनका व्यतीत हुआ था, उसकी परम्परा वृद्धापन मे साथ न दे पायी । 
ऐ 
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रोगग्रस्त भी ये हुए । वही पर विराय और भक्ति से इनका हृदय प्लावित हो उठा 
और इन्होने 'प्रवोध-पचासा” नामक ग्रथ की रचना की | पुन. जीवन के अ्रन्तिम सात 
वर्ष कानपुर में पतित-पावती गगा के किनारे व्यतीत किया । सुप्रसिद्ध गगा लहरी' 
यही निर्मित हुईं। इनका एक और ग्रथ वाल्मीकि रामायण पर आधृत है। बताया 
जाता है कि यह दोहे और चौपाईयो मे हूँ पर इसमे पद्माकर की प्रतिभा का आभास तक 
नही मिलता । इसलिये अनेक विद्वान ऐसा अनुमान करते हे कि यह उनकी कृति नही है । 
प्माकर राजसी ठाठ के आदमी थे । प्रतापसाहि को छोड कर सयोग से इनके टक्कर 
का कोई दूसरा कवि भी उस समय नही था । अतएवं उनकी धाक जमी और खूब जमी । 
इन्होने इतनी प्रसिद्धि प्राप्त की कि अनेक मौजिशोो ने अत्यन्त कुत्सित प्रवृत्ति की अहड्लील 
रचनाओं को भी प्माकर' जोडकर खूब प्रसारित किया । देहातो में आज भी इनका 
खूब प्रचलन है । यह इनकी लोकप्रियता का प्रमाण है । 
इन्होने मुक्तक और प्रवध दोनो ढग की रचनाएँ की, किन्तु यह नि सकोच कहा जा 
सकता है कि प्रबंध काव्य इनके सामान्य ढग के ही है । मुक्तको में इन्होने विशेष सफलता 
प्राप्त की । हिम्मत बहादुर विरुदावली में ऐसे व्यक्ति को उन्होने काव्य का नायक बनाया 
जो एक चालबाज साधारण अधिकारी था। वीर काव्य का नायक कमसे कम ऐसा तो 
होना ही चाहिये जिसके प्रति जनता में श्रद्धा की भावना हो, मात्रा भले ही संकुचित हो । 
सजीव मूर्तिमयी कल्पना इनके मुक्तक पदो में सर्वत्र मिलती है पर अनुप्रास का 
व्यामोह कही-कही उसे बादल की भाति ढक लेता है। श्रनुप्रास के कारण कही-कहीं 
इनकी रचनाओ मे नाद-सौदय का सुन्दर दशन भी होता है। भाषा के ये पण्डित थे और 
इनका उसपर अधिकार भी था । इनकी भाषा में एक सुमधुर प्रवाह है, और छद॒-विधान 
में सुन्दर रचना-कौशल । इनकी भाषा विविध प्रभावकारणी है । कही उसके सौष्ठव 
से रस, कही रूप और कही नाद मूर्तमय होता है । इनके काव्य का विषय रीति-परिपाटी 
से गृहीत श्वूगार है । इसमे कही-कही वे मर्यादा की सीमा का अतिक्रमण कर बठे हे । 
सरलता की दृष्टि से रीति अध्ययन के लिये 'जगह्विनोद एवं 'पदमाभरण' श्रत्यत सुन्दर 
वन पडे हे । जहाँ पर इनका कवि हृदय सयत अनुप्रासो के बीच उमड़ पडा है, वहाँ निश्चय 
ही रचनाये अत्यत उत्कृष्ट हो गयी हे । शुक्ल जी इन्हे सच्ची स्वाभाविक प्रेरणाका कवि 
मानते हे तथा उनकी बडी भारी विशेषता में लाक्षणिकता को भी वे लेते है । 
गगा-लहरी के पद काव्य-कौशल की दृष्टि से अत्यत उत्कृष्ट हे । कुछ लोग इन्हे 
रीति-काल का सर्वश्रेप्ठ कवि मानते हे पर वास्तव में इतना ही उनके लिये पर्याप्त होगा 
कि ये भाषा और कल्पना के अत्यत सुन्दर काव्य-शिल्पी थे । इनकी कविताओं मे से कुछ 
यहाँ दी जा रही हे । 
दोऊ श्रदान चढ़े पदसाकर', देखि दुहूं कों दुश्ओो छवि छाई । 
त्यो ब्रजवाले गुपाल तहां, बनसाल तमालहे की दरताई ॥ 
चंद्रमुखी चतुराई करी, तब, ऐसी कछ अपने सन भाई । 
अंचल खेंचि उरोजन तें, नंदलाल कों मालतो-माल दिखाई ॥। 
& 
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फागु की भीर, श्भीरित में गहि ग्ोविदे ले गई भीतर गोरी । 
भाई करो मत की पदसाकर ऊपर नाई श्रवीर की झोरी ॥ 
दीमनि पितंबर कम्मर तें सु विदा दई भीड़ि कपोलन रोरी । 
नेत नचाय कह्यों मुसुकाय, /लला फिर श्राइयों खेलन होरी” ॥॥ 


प्रताप साहि 


रीतिकाल के उत्तराधे के कवियो में आचार्य और कवित्व की दृष्टि से प्रताप साहि 
सर्वेश्रेप्ठ कवि आचार्य मानें जाते हे । जहां ये कवि की दृष्टि से सच्चे कवि हृदय के रूप 
में प्रगट हुए है, आचार्य के रूप में परम पडित लगते है । ऐसा सुन्दर संयोग वडा विलक्षण 
होता है भर बडे भाग्य से प्राप्त होता है । शुक्ल जी आचार्य की दृष्टि से मतिराम, श्रीपति 
दास के साथ इनका नाम लेते हे और कहते है “एक दृष्टि से इन्होने उनके चलाये हुए 
कार्य को पूर्णता को पहुँचाया था ।” इनके पिता रतनेग भी कवि थे और ये चरखारी के 
महाराज विक्रम साहि के दरवारी रत्त थे । इनकी कृतियों के नाम हे, व्यंगार्थ-कौमुदी 
(सं० १८८२) काव्य-विलास (सं० १८८६), जयसिह-प्रकाश (संवत्‌ १८८८), झ्ँगार- 
मंजरी० (स० १८८६), शझूंगार-निरोमणि (सं० १८६४), अलंकार-चितामणि (स॒० 
१८९४), काव्यविनोद (स० १८९६) रसराज की टीका (सं० १८९६), रलचद्विका 
सतसई की ठीका (सं० १८९६), जुगल नखसिख : सीताराम का नखसिख वर्णन; 
वलभद्र नखसिख की टीका । 
इनकी विशेष ख्याति प्रथम तो कृतियो को लेकर ही है। इनके काव्य में विलक्षण 
प्रतिमा, समरस भाषा, सहज कल्पना, सबका सुन्दर समस्वय हुआ है और शुक्ल जी इन्हें 
पद्माकर के समकक्ष का कवि तथा डा० श्यामसुन्दर दास इन्हें रीतिकाल का श्रन्तिम सबसे 
बड़ा कवि मानते हे । इनकी कविताओं के कुछ उदाहरण यहाँ दिये जा रहे है जो इनकी 
काव्य प्रतिभा के प्रतीक हैं । 
३ तड़पै तड़िता चहुंओरन तें छिति छाई समीरन की लहरें । 
मदमाते सहा गिरिशृंगन पे गन संजु सय्रत के कहरें ॥ 
इनकी करनी बरनों न परे सु गरूर गुमानन सों गहरे । 
घन ये नभमंडल में छहरे कह जाय कहूं ठहरे ॥ 
कानि करे गुरुलोग न की, न सखीन की सीखन हो मन लावति । 
एड्-भरी श्रंगराति ख़री, कत घूंघट में नए नेन नचावति ॥॥ 
संजन के दृग अंजन श्रजति, अंग अ्रनंग-उमंग चढ़ावति । 
कौन सुभाव री तेरो परयो, छिन आंगन में, छित पौरि में आ्रावति ।। 
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ठाकुर 

कुर नाम के तीन कवि हिन्दी में विख्यात हू, जिनम थहाँ तीसरे ठाकुर के स्वंध 
में, जिनकी रचनाएँ कही-कही ठाकुरदास के ताम से भी मिलती हू, वणन दिया जा रहा 
है। तीनो कवियों की रचनाएँ भाषा की दुष्टि से अत्यत साम्यवती हू, अतएव इनमें 
प्राय भ्रम हो जाता है। पहले ठाकुर असनीवाल रीतिकाल के आरंभ में हुए, दूसरे ठाकुर 
गोरखपुर के सरयूपारीण ब्राह्मण माने जाते है, तथा स० १८६१ म सतसई वरनाथ नामक 
विहारी सतसई की टीका के लिए प्रसिद्ध हे, और तौसरे ठाकुर वुन्देल खंडवाले हे जिनका 
अवसान स० १८५० में हुआ था और शुक्ल जी ने इनका कविता काल सं० १८४० से 
१८८० तक माना है। इनका जन्म सं १८२३ में हुआ था | ऐसा कहा जाता है कि 
इन्होन अपने सम्बन्ध में निम्न लिखित पद्य लिखा था । 


सेवक सिपाही हम उन राजपुतन के, 

दान जुद्ध जुरिवे में नेकु जे न मुरके । 
नोति देनवारे है मही के महिपालन को, 

हिए के विसुद्ध हे, सनेही सांचे उर के । 
ठाकुर श्रहत हम बेरी बेवकूफन के, 

जालिम दसाद है अ्रदानियां ससुर के । 
चोजिन के चोजी महा, मौजिन के महराज, 

हम कविराज हे, पे चाकर चतुर के । 


कहा जाता है कि यह कविता म्यात से तलवार निकालकर ठाकुर ने हिम्मतवहादुर 
के दरवार में सुनायी थी । हिम्मत वहादुर नीच प्रवृत्ति का राजनीतिज्ञ था। ठाकुर 
भ्रत्यत स्वाभिमानी थे। प्माकर आदि को भी ये फटकार चुके थे। ज॑तपुर नरे् 
परीक्षित के दरबार के ये कवि थे। वहा पर इनका अत्यंत मात और सम्मान था । 
इन्होने प्रेम के गान उत्साहपूर्वक गाये फिर भी लोक जीवन और लोक व्यापार से इन्होने 
काफी ख्याति ग्रहण किया था और उसका मूल्य ये समझते भी. थे । प्रेम के भीतर 
डूबे रहने वाले कवियों मे यह एक ऐसे कवि हुए जिन्होंने लोक जीवन की ओर पर्याष्त 
ध्यान दिया । ये गव्दों के खिलवाड को कविता नही समझते थे, अपितु काव्य को एक 
साधना मानते थे। इन्होने हिन्दू त्यौहारो और मानवीय वृत्तियो पर वड़ी चुभती हुई 
रचनाएँ की । लोकोक्तियो का इतना व्यापक और सहज विधान ठाकुर के भ्रतिरिकत 
रीति काल के अन्य किसी कवि ने नहीं किया । भाव और भाषा दोनो इनकी सहंज 
स्तिग्ध तो है ही उसमें रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने की प्रवल क्षमता भी है । रसमरी 
इनकी कविताएँ सहज ही लोगो के हृदय का श्ुंयार वन गबी । इनकी रचनाओं के 
उदाहरण यहाँ दिये जा रहे हे । 
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झपने अपने सुठि गेहन में चढ़े दोझ सनेह की नाव पै री । 
अंगनान में भीजत प्रेम भरे, समयो लखि में वलि जाव॑ पे री।॥। 
कहै ठाकुर दोउन की रुचि सों रंग हूँ दोउ उमड़े ठाव॑ पै री । 
सखी, कारी घढा बरसे वरसाने पे, भोरी घटा नंदगांव पे री ॥ 
वा निरमोहिनि रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठानति हूं है । 
वारहिं वार बिलोकि घरी घरी सुरति तो पहिचानति, हल है । 
ठाकुर यथा मत को परतीति है, जो पे सनेंहु न मानति हु है । 
श्रावत है नित मेरे लिये, इतनो त्तो विशेष के जानति हू है । 
यह चारहु भ्रोर उदो मुखचंद की चांदनी चारु निहारि ले री । 
चलि जो पे श्रधीन भयो पिय, प्यारी ! तो एतो विचार विचारि“ल री । 
कवि ठाकुर चुकि गयो जो गोपाल तो ते बिगरी का संभारि ले लरी। 
श्र रेढे न रेहे यहै समयो, बहती नदी पार्य पालारि ले री । 
द्विजि देव 
श्रूगारपरम्परा के अन्तिम प्रसिद्ध कवि अयोध्या नरेश महाराज मानसिह 'द्विजदेव' 
के नाम से कविता करते थे । इन्होने परम्परा के पालन में न केवल साहित्य को भ्राधार 
बनाया अपितु अ्पती आखो को खुला रखा । परम्परा में आत्मानुभूति की यह अभि- 
व्यक्ति बड़ी ही सुन्दर बन पडी है । इतके ऋतु वर्णन परम्परा से प्राप्त पद्धति पर तो 
है ही, ऋतुओ के अनुसार पक्षियों, लताओं श्रादि का भी अत्यत सुन्दर वर्णन इन्होने दिया 
है। इनके वर्गन में कवि हृदय झूम-झूम कर मस्ती के साथ अभिव्यक्त हो गया । रीति- 
काल के अनेक कवियों की भाँति उसमें मुर्देनी नही, जीवन का रस है। इनके भावों 
में जगह-जगह चमत्कार भी पाया जाता है, दिखावटके लिए नही अपितु भावों की मर्यादा- 
गभित करने के लिए । इनकी भाषा वडी ही स्वच्छ है भौर है निर्मल प्रवाहयुक्त । लोक 
में प्रचलित सुन्दर भब्दों को भी इन्होने अपने काव्य गृहीत किया । “श्वुगार-बत्तीसी' 
और शगार-लतिका' इतकी रचनाओं के नाम है । इनकी एक रचना यहाँ दी जा रही है । 
श्राजु सुभायन ही गई बाग, विलोकि प्रसुन की पांति रही पयि । 
ताहि समे तहं श्राए गोपाल, तिन्‍हें ललि श्रौरो गयो हियरो ठगि।॥। 
पै द्विजदेव न जानि परो धों कहा तेहि काउ परे अरंसुवा जगि । 
तू जो कहो, सक्ति ! लोनो सरूप सो मरों भ्रेंख्ियान को लोनी गईंलगि।॥। 


दीनदयाल गिरि 
( जन्म स० १५५६, मृत्यु स० १६१५ ) 
इसका जन्म काणी के एक साधारण ब्राह्मण परिवार में हुआ था । ४-६ वर्ष की 
आयु में ही इन्हें मातृ एवं पितू वियोग सहना पडा । इनका पालन पोषण महत कुशगिरि 
ने कया और उसके गंगालाभ के बाद उतकी गद्दी इन्हें ही मिली । 
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ये सस्कृत एवं हिन्दी के विद्वान तथा सहृदय कवि थे । भारतेन्दु जी के पिता गोपाल 
चन्द्र उफे गिरधर दास इतके घनिष्ट मित्रो में से एक थे । इनकी प्राप्त पुस्तकों का नाम 
हे--दृष्टांत तरंगणी सं० १८७६ : विश्वनाथ नवरत्न सं० १८७६ : अ्रनुराग-वाटिका 
सं० १८८८ : वेराग्य दिनेश सं० १६०६ : अ्न्योक्ति कल्पद्ुम सं० १९१२। 

ब्रज भाषा पर इनका विशेष अधिकार था । इनकी रचनाओ मे विविधि शलियों 
का दर्शन विभिन्न ग्रन्यो में होता है, यथा सरलमालिनी छुन्द का अनुराग वाटिका' में 
कृष्ण-लीला का वर्णन, विश्वनाथ नवरत्न' में शकर स्तुति, दृष्टात तरगणी' में सतसई 
के ढंग के दोहे । इन सबसे अ्रधिक हिल्दी के लिये इनका महत्व ग्रन्योक्ति-कल्पदुम के 
कारण है जो श्रन्योक्ति की हिन्दी मे रची गई सर्वाधिक सुन्दर एवं वड़ी रचना है । 
व्यगार्थ, इलेष यमक के दर्शन इनकी रचनाओं में स्वाभाविक रीति से होते हे । 

यह सरस रचना उनकी अनूठी अन्योक्तियो में से है, जिसमे काव्यगत अलकार की 
स्वाभाविक छठा इलेष एव यमक के रूप में मिलती है साथ ही व्यगार्य वड़ा चोटीला एवं 
बेजोड है । 


नोरद 


दीजे जीवन जलद जू दीन ह्िजन को देखि । 
इनको आसा रावरी लागी अ्रहै विसेखि।। 
लागी श्रहै विसेखि देहु कुल कौरति छह । 
या चपला चला लला धो कित्तको जह॥ 
बरनत “दीनदयाल श्राप जगमें जस लोजें । 
परस घरम उपकार हिजन को जीवन दीजे॥ १ ॥ 


करिये सोतल हृदय बन सुमन गयो मुरझाय । 
सुनो विनय घनश्याम हे सोभा सघन सुहाय॥ 
सोभा सघन सुहाय कृपा की धारा दोीजे। 
नीलकंठ प्रिय पालि सरस जग में जस लीजें॥। 
बरने “दीनदयाल तृषा द्विजगन की हरिये । 
चपला सहित लखाय मधुर सुन कानन करिये।॥ २ ॥ 


गिरधर कविराय 


अपनी नीति की कुडलियो के लिये हिंदी जगत मे अत्यधिक जनप्रिय कवि के रूप में 
गिरघर कवि राय प्रसिद्ध हे । ये १८ वी शताब्दी के अभ्रन्त तथा १६वीं शताब्दी के प्रारम्भ 
में हुए थे । इन्होते अपनी रचनाझ्नो में दैनिक जीवन और लोक-व्यवहार में आन वाले 
विपयो पर स्पष्ट रूप से सीधी बाते कही हे । अपने काव्यत्व नही, विषय तथा लोक 
आहिता के कारण इनकी ल्याति है । इनकी रचना का उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है । 
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साई बेटा बाप के बियरे भयों श्रकाज । 
हरनाकुस अश्ररु कंस को, गयो दुहुन को राज॥ 
गयो दुहुन को राज बाप बेटा के बिगरे । 
दुसमत दावागीर भए महिमंडल सिगरे॥ 
कह गिरिघर कविराय जुगत याही चलि भ्राई । 
पिता पुत्र के बेर नफा कहु कोन पाई? 
पजनेस 
पजनेस के बारे में इसके अतिरिक्त और कुछ भी प्रामाणिक रूप से नही कहा जा 
सकता कि य पन्ना के रहने वाले थ । शक्ल जी न इनका काव्य-काल स० १६०० के लग- 
भग माना है। शिवर्सिह सरोज म इतकी दो पुस्तकों 'मधरप्रिया' श्र 'नखसिसख' का 
उल्लख है। पर पजनेस-प्रकाश के नाम से हिन्दी जगत के सामने श्रभी तक इनके केवल 
१२७ कवित्त, सवय ही शभ्रा सके है । श्रधिकाश कवित्तो का विपय श्रग निरूपण ही है । 
इनकी रचना चमत्कार से भरी पडी है तथा वस्तु-विन्यास भी भ्रच्छा है । इनकी रचनाएँ 
कही-कही बहुलता से फारसी के शब्दों और वाक्यों से भरी पडी है । इनकी ख्याति तो 
बहुत है, पर रचनाएँ सामान्य ही हे । इनकी रचनाप्रो मे से दो रचनाएँ यहाँ दी जा रही है । 
पजनेस तसदृदुक ता बिसमिल जुल्फें फुरकृत न कबूल कसे । 
महुबूब चुना बदमस्त सनस अ्रजदस्त भ्रलावल जुल्फ बसे॥। 
मजमूए न काफ शिगाफ रुए सस क्यामत चद्म से खूं बरसे । 
मिजगां सुरमा तहरीर दुतां नुकते, बिन बे, किन ते, किन से ॥। 
छहर छब्वीली छुटा छुटि छितिमंडल पै, उमग उजेरो महाबोध श्रजब सी । 
कि पजनेस कंज-मंजुल-मुखी के गात, उपसाधिकाति कल-कुंदन तबक सी॥ 
फैली दीप दीप-दीपति जाकी, दीपमालिका की रही दीपति दबक सो । 
परत दाब लखि महताव जब, निकली सिताव आफदाब की भभक-सी॥ 


प्रेम के गायक काबिे 
आलम और शेख 


दायर, सिंह श्नौर सपूत लीक पर नही चलते, वे तो अपने अनुसार अपना रास्ता 
बनाया करते हे । रीति-काल के अधिकाश कवि युग की परम्परा पर ही चल रहे थे । पर 
आलम उन कवियो मे है जिन्होते अपने जीवन की अनुभूतियो को अपने काव्य का विषय 
बनाया और अभिव्यक्ति को अनुभूतियो के र॒ग में सरावोर करते रहे । ये प्रेम के उन्मुक्त 
गायक थे और सयोगसे इन्हे जीवन संगिनी भी शेख नाम की रगरेजिन मिल गई थी जो 
स्वय कविता करती थी । प्रसिद्ध है कि एक वार आलम ने अपना मथदघा रंगने के लिये 
इस रगरेजिन के पास भेजा । उसमे खूंट मे वधा कागज का एक टुकड़ा--जिसपर 
दोहे की निम्नलिखित पक्ति लिखी थी-“कनक छरी सी कामनी, काहे को कटि छीन -- 
भूल कर चला गया। जब पगडी रग कर झाई तो दोहा पूरा मिला और रगरेजिन ने 
यह पक्ति अपनी ओर से बैठा दिया “कटि को कंचन काटि विधि, कुचन मध्य धरि दीन । 
फिर तो आलम इस प्रकार रगरेजिन के रग मे रग गये कि ब्राह्मण होते हुए भी उन्होने 
उसके साथ शादी कर ली और अपने हृदय के प्रेम से हिन्दी कविता को ऐसा रंगा कि 
लोग वरावर आलम को याद करते रहेंगे । वहुत-सी कविताओं को तो दोनो ने मिल 
कर लिखा और दोनो ने काव्य मे अपने उपनामो में आलम और शेख का प्रयोग किया । 


आलम की चार रचनाएँ उपलब्ध हू, माधवानल-कामकंदला, आलम केलि, व्याम 
सनेही और सुदामा चरित्र । आलम केलि स्फूट रचनाओं का सग्रह है तथा अन्य तीनों 
ही प्रवध काव्य । इनकी सभी रचनाओं का विषय प्रेम ही है । सुदामा चरित्र का कंधा- 
नक तो पूर्ववर्ती कवि नरोत्तमदास के सुदामा चरित से मेल खाता है पर अंतर यह है कि 
इसे आलम ने कवित्त सवेयो मे न लिख कर रेतखाबद किया है । पडित विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्न ने इनके सबंध मे विस्तार पूर्वक नागरीप्रचारणी पत्रिका के संवत्‌ ५२ के अंको में 
आलम की तिथियाँ' नामक लेखो में लिखा हैँ । पडित परशुराम चतुर्वेदी माघवानल 
कामकंदला को इनकी सबसे महत्वपूर्ण रचना मानते हे । पर जिस कारण से इस रचना 
को सर्वाधिक महत्वपूर्ण उन्होने माना है वह वात इनकी सभी रचनाओं में पाई जाती 
है । जहा भी इनकी रचना में प्रेम की टेर सुनाई पड़ती है, वहां पर वही लय, वही धुन, 
वही तन्‍्मयता और वही विदग्वता दिखाई पड़ती है। वे तो पक्के प्रेमी जीव थे । प्रेम 
ही उनके काव्य का विषय था और उसी पर ये अपना सव कुछ न्योछावर कर देने वाले 


जीव भी थे । 
आलम ऐसी प्रीति पर, सरबत दीजे वार । 


गुपत प्रगट अंखियन मिले, दिये कपद पट डार ॥ 
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इनके संवध मे शुक्ल जी शौर विश्वताथ जी की ये उक्तियाँ अत्यत समीचीन है । 
“झालम रीतिबद्ध रचना करनेवाले कवि नहीं थे। ये प्रेमोन्‍्मत्त कवि थे । और 
अपनी तरंग के श्रनुत्तार रचना करते थे । इसी से इनकी रचनाओं में हृदय तत्व की 
प्रधानता है । प्रेम को पीर! या “इक का दर्द! इनके एक-एक वाक्य में भरा पाया जाता 
है. . .शृंगाररस की ऐसी उन्मादमयी उक्तियां इनकी रचनाओं में मिलती हे कि पढ़नेवाले 
और सुननेवाले लीन हो जाते हे । यह तन्मयता सच्ची उमंग में ही सम्भव है. . असम की 
तन्मयता की दृष्टि से श्रालम की गणना रसखानि और घनानंद की कोटि में होनो चाहिए ।” 
“-रामचद्ध शुक्ल 
“इनकी विशेषता है--हृद्यपक्ष और कलापक्ष दोनों का वैसा ही तुल्य-योग, जैसा 
बिहारी में देखा जाता है। हृदयपक्ष का पलड़ा कुछ विशेष झुका हु है। जीवन की 
वास्तविक श्रनुभूतियाँ सच्चे कवि को काव्य की उस उच्च भूमि पर पहुँचा देती है जिसके 
दिना कवित्व नौरस रहा करता है। श्रालम और शोख सें प्रसंग-कल्पना की विशेषता 
के भ्रतिरिक्त भ्रथंभूमि उत्पन्न करने की वह शक्ति है जिससे कवि अपने को दूसरों से 
पृथर्ष कर लेने में समर्थ होता है ॥ (बांगमय-विमर्श) जहा तक भाषा का प्रदन है, और 
काव्य के वाह्यावरण का प्रइन है, वहा भी इन्हें सफलता मिल्री है। अ्रवधी और पूर्वी 
हिन्दी के हलके प्रयोग तथा कही-कही रेखता का प्रयोग जरूर हुआ है । इसके लिये 
इनकी जन्मभूमि और शेख को दायी समझना चाहिये । इनकी रचनाग्रो के कुछ उदाहरण 
यहाँ दिये जा रहे है । 
जा थल कीने बिहार भ्रवेकत ता थल कांकरी बेठि चुन्यों करें । 
जा रसना सो करी बहु बातन- ता रसता सों चरित्र गुन्यों करें ॥ 
श्रालम जौन से कुंजन में करी केलि तहां भ्रव सीस धुत्यों करे । 
नेनन में जे सदा रहते “तिनकी श्रव कान कहानी सुन्यों करें ॥ 
दाने की न पानी की, त्‌ श्रावे सुध खाने की, 
यां गली मह॒बूब की श्रराम खुसखाना है। 
रोल ही से है जो राजी यार की रजाय बीच, 
नाज की नजर तेज तीर का निशाना है। 
सूरत चिराग रोशनाई अआहानाई बीच, 
बार वार वरे बलि जैसे परवाना है। 
दिल से दिलासा दीजे हाल के न झुयाल हूजे, 
बेखुदु फकीर वह आशिक दीवाना है। 


घत्-आनन्द 


ब्रजभाषा के महान कवियों में घनआनन्द का स्थान है। रीति काल की परम्परा 
से अलग प्रेम के रस मे सरावोर हो जिन्होंने उस युग में हिन्दी कविता को सवारा उनमें 
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चन-आ्रानद का नाम सबसे पहिले लिया जायेगा । यह अलमस्त प्रेमी जीव थे । इनका 
जीवन इनकी रचना मे साकार हो उठा है । 


इनका जीवन काल सवत्‌ १६४६ से स० १७६६ तक बताया जाता है । यह दिल्ली 
के वादशाह मोहम्मदशाह के भीर मुन्शी कहे जाते हे । इनके बारे में यह प्रसिद्ध है कि 
एक वार मोहम्मदशाह के दरवार में इनसे गाने का आग्रह किया गया । भगवान ने 
इन्हें स्वर का भी वरदान दिया था । पर इनकी एक शर्ते थी, वह यह कि इनकी प्रेमिका 
भी सभा मे बुलायी जाये । राजाज्ञा से सुजान नामक वेश्या, जिस पर घतआनद सव छुछ 
कुर्बाव कर चुके थे, बुलायी गयी । इन्होने उसकी ओर तो अपना मुख कर लिया और 
शाहशाह की शोर पीठ, फिर अपनी रूप की रानी के सम्मुख स्वर की वह लहरी इन्होने 
असारित की, जिसके स्पर्श से सबका मन मुग्ध हो गया । मुगलकालीन सामतवादी 
प्रवृत्ति इस तथ्य को, कि उसके दरवार का एक अदना कवि शाहशाह की ओर पीठ फेर 
कर गाये, बरदास्त करने वाली नहीं थी। कला के लिए कलाकार को कोप-भाजन 
होता पडा और उसे नगर निष्कासन का दड मिला ! जिस प्रेयसि-सगरिनी की सम्मान 
की रक्षा के लिए समस्त वैभव से वैराग्य मात्र ही नही, कवि को भ्रपना ठिकाना भी छोडना 
पडा, उसने भी इस कलावत का साथ न दिया । यह प्रेम की पीर कवि के मानस मे समा 
गयी और उसकी झकार जीवन भर गूंजती रही । अत मे वृन्दावन जाकर इन्होने निम्बार्क 
वैष्णव सम्प्रदाय मे अपने को दीक्षित कर लिया और “सदा सुखद सुहायो वृदावन गाढे 
गहिरे” के अनुसार विरक्त भाव से वही रहने लगे । 


जब वृन्दावन मे नादिरशाह के गणो का पाशविक ताण्डव भारम्भ हुआ और इनसे 
भी सिपाहियो ने जर(धन ) मागा तो इन्होने उन्हें तीन मुट्ठी रज उठाकर दे दिया क्योकि 
उन्होने तीन वार जर-ज्र शब्दो का प्रयोग किया था । सैनिकों का क्रोध भड़क उठा । 
इनके हाथ काट डाले गये । ऐसा कहा जाता है कि मरते समय इन्होने निम्नलिखित 
छद अपने खून से लिखा था । 
बहुत दितान की श्रवधि अ्रासपास परे, 
खरे श्ररबरनि भरे हे उठि जान को। 
कहि कहि श्रावत छुबोले सत-भावन को, 
गहि गहि राखति ही दें दे समसान को। 
झूठी वतियानि को पत्यानि तें उदास हूँ के, 
झब ना घिरत घनझानंद निदान को। 
श्रधर लगे हे श्रानि करि के पयान प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसो ले चुजान को। 
इनके सम्बन्ध में यह उक्ति अत्यत सत्य एवं प्रसिद्ध है-- 
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नेही महा, ब्रजभाषा-प्रवीन, श्री सुन्दरताहु के मेंद को जाने । 
योग वियोग की रीति में कोबिद, भावना भेद स्वरूप को ठाने ॥। 
चाह के रंग में भीज्यों हियो, बिद्ुरे मिले प्रौतम सांचि न मारते । 
भाषा-प्रवीन, सुछंद सदा रहै सो घन जू के कवित्त बखाने । 


इनका जीवन इस बात का प्रतीक है कि जीवन भर प्रेम की श्रग्नि में ये तपते रहे । 
विरक्‍्त होकर भी सुजान को न भूल पाये | वह इनके रोम-रोम में समा गयी थी। 
स्नेह के सीधे मारग पर बिता सयानप और वाकेपन पर चलनेवाले ये जीव थे श्रौर जब 
इन्हें सुजान का साथ प्राप्त न हुआ तो इन पर क्या गुजरी होगी इसकी कल्पना भी हृदय 
हिला देने के लिए पर्याप्त है । वियोग श्रृंगार का, उसकी भ्रन्तदंशाओ्री का, प्रेम के पीर 
से घायल इस कवि ने जितना युन्दर मृक्तक काव्य में वर्णन किया है, उतना हिन्दी का 
कोई अन्य कवि न कर सका । भगवान की शरण में भी जाकर सुजान को न भूल सके 
और विरक्ति के पदो में भी सुजान बोलती रही । ऐसे महान स्नेहीं विरले ही मिलते 
हैं और इनका यह विरलापन ब्रज-भाषा में प्रवीण होने के कारण अपना मुर्त्त रूप बनाने 
में पूर्ण सफल हुआ है । धन-आनद के अधिकारी विद्वानू पण्डित विव्वनाथ प्रसाद मिश्र 
ने इनके काव्य के सम्बन्ध में “वाहमय विमर्श” में लिखा है कि इनमें से सबसे श्रधिक 
आकर्षक रचना घनआनंद की है । ये चस्तुतः प्रेम के पपीहे थ। इनकी रचनाआ्रों में 
वियोग की अंतर्दशाओ, प्रेम की श्रनेकानेक, प्रंतवु त्तियों, रूप-व्यापार के वैचित्र्यपूर्ण 
चित्रों, भाषा को वंग्योगमयों दाक्तियों, विरोध को चमत्कारोत्यादक उ्क्तियों श्रादि 
का ऐसी गंभीरता के साथ विधान किया गया है कि नेह को पीर' को हिय की आंखों से 
देखनेवाले ही इसे भली भांति समझ सकते हुँ । हिंदी की नवीन कविता में अंगरेजी से 
उधार ली हुईं विदेशी लाक्षणिकता, विरोधमूलक उक्ततियों, प्रच्चन्ष रुपकों आदि पर 
निछावर होनेवाले बहुत से कलाकार, यदि उन्हें सचमुच कलाकार कहा जा सके, दिखाई 
देते हें । पर बे हिन्दी के पुराने भांडार को 'हिय की श्रांखो' क्या, फूटी श्रांखों भी नहीं 
देखना चाहते । कितु यदि वे भ्रपनी किसी प्रकार को श्रांख से भी घनानंद को लाक्षणिकता, 
विरोघात्मकता, प्रच्छन्तहपकता झ्ादि देख लेते तो, सवकी राम जाने, जानकार तो कम 
से कम सात समुद्र पार जाकर उबार-व्यवहार करने की भ्रावश्यकता व समझते । घतझ्ानंद 
नें ऐसे बढ़-बढ़कर प्रयोग किए है जँसे प्रयोगों का साहस, साहसी से साहुसी नवीन कवि 
बिना हिचक के नहीं कर सकता, किसी ने किया ही है कहां ?” 


घनत्रानंद के ऊपर पण्डित जी ने कई पुस्तकें लिखी है भर इस सम्बन्ध में श्रभी हाल 
में ही प्रकाशित इनका घनआनद सम्बन्धी ग्रथ 'घनआनन्द ग्रन्यावली” जो प्रसाद परिषद 
से प्रकाणित हुई है, इनके अकथ परिश्रम का परिणाम है जिसके लिए लन्दन के इण्डिया 
हाउस से फिल्म मेंगायी गयी थी । इनका कहता है कि धतानंद के चालीस ग्रथ थे, जिनमें 
से उन्‍्तालीस इस ग्रवावली में है । 


[ साहित्यकार 


इनकी पुस्तको के नाम हें--- 
१--सुजान हित २१--ष्ण कोमुदी 
२---पाकंद निबंध २२--धाम-चमत्कार 
३--वियोगी बेलि २३--प्रिया प्रसाद 
४--इ१क लता २४--वृन्दावन मुद्रा 
४--पमुवा-चारण २५--त्रज-स्वरूप 
६--प्रीति-पावस २६--गोकुल चरित्र 
७--प्रेम पत्रिका २७--प्रेंम पहेली 
८--अम सरोवर २८--रसनायह 
६--ब्नज विलास २९--गोकुल विनोद 
१०--परस वसंत ३०--बत्रज प्रसाद 
११--अनुभव चर्दिका ३१--मुरलिका भोद 
१२--रंगवधाई ३२--मनोरथ संजरी 
१३--प्रेम पद्धति ३३--ब्नज व्यवहार 
१४--वृषभानुपुर-सुषमा ३४--मगिरि गाथा 
१५--गोकुल गीत ३४--ब्चज वर्णन 
१६--नाम साधुरी ३६--छन्दाष्टठक 
१७--गिरि पूजन ३७--त्रिभंगी छन्द 
१८--विचार सार ३८--कवित्त-संग्रह 
१६--दान घदा ३६---्फुट 
२०--भावना प्रकाश ४०--पदावली 
व्नज-वर्णन पप्राप्य है । 


पण्डित जी ने जो कुछ इनके विषय में लिखा है वह भावना के वश में नहीं अपितु 
सहज सत्य है । शुक्ल जी भी उनके सम्बन्ध मे लिखते समय कही तो यह लिखते हे कि 
“इनकी सी विद्युद्ध, सरस, सत्य-शालिनी ब्रज भाषा लिखते में श्र कोई कवि समर्थ 
नहीं हुआ । कही यह लिखते हे कि “प्रेम मार्गे का ऐसा प्रवीण और घीर पथिक तथा 
जबादानी का ऐसा दावा रखनेवाला न्नजसाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ ४” कहीं यह 
लिखते हे-- प्रेम को गूढ़ अन्तरदशा का उद्घाटन जैसा इनमें है वैसा हिन्दी के अन्य 
श्वृंगारी कवियों में नहीं ।” कहीं यह लिखते हे कि “यह निःसंकोच कहा जा सकता है कि 
भाषा पर जैसा अचूक झविकार इनका था देसा किसी कवि का नहीं ४! 

वाबू व्यामसुन्दर दास भी इनकी गृणगाथा गाते हुए लिखते है---“उनकी जैसी भाषा 
रीति काल के कम कवियो ने व्यवहृत की है ।” रीति काल के प्रेम-प्रगीत लेखको में 
डा० भगीरथ मिश्र घनआनद को ही सर्वोत्कृप्ट मानते है । 

हृदय की अनुभूति का मूर्त रूप मवुपूरित स्निग्ध भाषा में पिरोकर घनआनद ने अपने 
साहित्य में जिस अभिव्यजना-वृत्ति का सक्षम परिचय दिया है, वह अनूठा है। अर्थ 
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गाम्भीय की दृष्टि से भी वह लीक पर नही चले । उन्होने नई-नई उद्धावनाएँ की । 
रूढि की पगदण्डी छोडकर अभिव्यजता का नया मार्ग उन्होंने बताया। कंही-कही 
इनकी रचनौओ में ध्वनि-साम्य की भी प्रतिष्ठा हुई है। इन्होने तये-तये प्रयोग किये । 
आज कल के प्रयोगवादियों की भाँति नहीं, अ्रपितु नाडी पहिचानने वाले एक कला- 
मर्मज्ञ के रूप में । इन प्रयोगो की विचित्रता मन को लुभानेवाली है, न कि उबानेवाली । 
अद्यपि इन्होने सयोग और वियोग दोनो पक्षों का सुन्दर वर्णन किया है तो भी वियोग 
सम्बन्धी उनकी रचनाएँ श्रपनी शानी नहीं रखती । इनके वर्णनों में ऊपरी टीम-टाम 
नही, अन्तर में पहुँचने की, अन्तर-बृत्तियों को उद्घाटित करने की तथा अन्तर-सौंदर्य 
को मूर्त करने की अतुलनीय क्षमता है । इनके काव्य के भीतर तो उस वृत्ति का उद्घाटन 


हुआ है, जिसकी उपमा मृगमरीचिका मे फसे मृग के मन की मूक पुकार से दी जा सकती 
है । उनकी रचनाश्रो मे शरीर का नही आत्मा का सौंदर्य है । उनकी रचनाश्रो से यहाँ 
कुछ उदाहरण दिये जा रहे है, जो उनकी गौरव-गरिमा के परिचायक है। 


रन दिता घुटिबौ करे प्रान, झरे अख्तियां दुखिया झरता सी । 
प्रीतम की सुधि अंतर में, कसके सलि ज्यों पसुरीन में गांसी ॥ 
चौ चंद चार चबाइन के चहुँओोर मचे बिरचे करि हांसी । 
यौं सरिये सरिये कहि क्यों सु परो जनि कोऊ सनेह की फांसी ॥ 
हम सों पि सांचिये बात कहौ, मन ज्यो मन त्यों अरु नांहि कहूं। 
कपदी निपदी हिय दाहत हो, निरदे जु दई डरु नाहि कहूं ॥। 
सबही रंग में घनआानंद में बस जाल परे घर नाहिं कहूँ । 
उत्तर, बरसों, सरसौ, दरसौं, सब ढौर बसी घरु नाहि कहूं ॥ 
पर कारज देह को धारे फिरो पर जन्य ! जथारथ हूँ दरसों । 
निधि नीर सुधा के समान करो, सबही विधि सुन्दरता सरसों ॥ 
घनभानंद जीवनदायक हो, कबों सेरियौं पीर हिये परसों । 
कबहूं वा विसासी सुजान के श्रांगन मो अ्रंसुवान कौ, ले बरसों ॥। 
अति सूधो सनेह को मारग है, जहं नेकु सयातप बांक नहीं । 
नहं साथे चलें तजि आपनपौ, झिझक कपटी जो निरसांक नहीं ७ 
घतझानंद प्यारे सुचान सुनो, इत एक तु दूसरो श्रॉक नहीं । 
तुम कौन सी पादी पढ़ें हौ लला, मन लेहु पे देहु छटांक नहीं ॥ 


बोधा 


प्रेम में विभोर कवियों में बोधा का नाम भी बडे सम्मान के साथ लिया जाता है । 
शिवसिंह सेगर ने इनका जन्म स० १८०४ माना है। कुछ लोग १८०४ उनका 
काव्य-काल मानते है । उपस्थित और उत्पन्न का यह झगडा कोई विशेष महत्व नहीं 
रखता । कवि वोधा राजायूर (वादा) के सरजपारीण ब्राह्मण थे तथा पन्ना दरार 
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के रत्न थे। ससकृत और फारसी का भी इन्हें ज्ञान था। वही दरवार मे 'नवयौवन 
वनिता निपुण शुभ गृण सदन सुभान नाम की वेश्या पर आशक्त हो गये और अ्रपनी 
समझ से कुछ खोटा काम कर गये । भय वश पन्ना से नौ दो ग्यारह हो गये । पर सुभान 
की स्मृति इन्हें चिढाती रही और अन्तोगत्वा छ महीने के वाद पुन वापस लौटे और 
प्रवास में इन्होने विरह-वारीश' की रचना की । कुछ लोग छ महीने की अवधि को 
एक वर्ष मानते हे । यह भी साहित्य की दृष्टि से कोई महत्व नही रखता । विरह-वारीश 
प्रेम सबधी आख्यान काव्य है और उसमें 'माधवा नल कामद' कला कौ प्रेम-कथा वर्णित 
है। यह काव्य ६ खण्डो मे है। बोधा लौकिक और अलौकिक प्रेम में कोई अन्तर नही 
मानते थे और ये ब्रजराज कृष्ण को अपना प्रियतम मानते थे । विरह-वारीश के अति- 
रिक्त इश्कनामा नाम की इनकी एक और पुस्तक प्रसिद्ध है । इनके सवध मे शुक्ल जी 
ने लिखा है कि -- 

“बोधा एक रसोन्मत्त कवि थे, इससे इन्होंने कोई रीतिग्रंथ न लिखकर श्रपनी मौज 
के अनुसार फुटकल पद्मों की हो रचना की है । ये अपने समय के एक प्रसिद्ध कवि थे । 
प्रेममार्गं के निरूपण में इन्होने बहुत से पद्य कहे हे । प्रेम की पीर की व्यंजना भी इन्होने 
बड़ी स्मेस्पशिनी युक्षियों से की है। यज्न-तत्र व्याकरण-दोष रहने पर भी भाषा इनकी 
चलती और मुहावरेदार होती थी। उससे प्रेम की उसंग छलकी पड़ती है। इनके 
स्वभाव में फक्कड़पत भी कस नहीं था । नेजें, कठारी' और कुरवान' वाली बाजारी 
ढंग की रचना भी इन्होने कही कही को है ।* 

पंडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र की राय में “बोघा कुछ तया रंग-ढंग लेकर चलनेवाले 
स्वच्छंद गायक थे। इनकी भ्रधिकतर रचनाएँ प्रेमसा्गं का निरूपण करनेवाली हें, 
फिर भी प्रेमपीर' की वह सचाई इनमें पाई जाती है जो उन्मुक्त कवि के लिए श्रपेक्षित 
है। जैसे कुछ रीतिवद्ध करनेवाले फारसी की बाजार प्रेमपद्धति से प्रभावित हुए वैसे 
ही रीतिमुक्त बोधा भी । इनकी रचना में घनानंद, ठाकुर झादि की सी गहराई तो नहीं 
मिलती कितु भाव बहुत ही सीधे और सरल ढंग से व्यक्त किये गए है ।” 

इनकी कुछ रचनाएँ यहाँ दी जा रही हें । 

अति खोब मृनाल के तारह तें, तेहि ऊपर पांव दे आवनो है । 
सुई-बेह के द्वार सके न तहां परतीति को टठांड्रो लदावनों है ॥ 
कवि बोधा अनो घनी नेजहु तें चढ़ि ताये न चित्त डरावनों है । 
यह प्रेम को पंथ कराल सहा दरवारि को धार पे घावनों है ॥ 


कवहूं सिलिवो, कबहूं मिलिबो' यह धोरज हो में घरंबो करे । 
उर तें कढ़ि झ्ावे, गरे तें फिरे, मत की मन ही में सिरेवों करे ॥ 
कवि बोधा न चांड सरो नितही हरवा सो हिरेवों करे । 
सहते ही वने कहते न बने, मन हो सन पीर पिरेवों करें ॥ 


| 
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जिस समय हिन्दी के प्राय. सभी प्रसिद्ध कवि केशव, चितामणि, और मतिराम के 
पथ पर श्रलका र, रस और साहित्य के निर्माण मे जुटे हुए थे तथा श्युगारी रचना द्वारा 
नायिकाओ का नख-सिख वर्णन और उनके हाव-भाव प्रदर्शन में अपनी सारी प्रतिभा 
एडी-चोटी का पसीना एक कर लगा रहे थे, उस समय तीन ऐसे कवि हिन्दी साहित्य 
में उत्पन्न हुए, जिनका नाम सदेव ही गे के साथ लिया जायगा । इस कविश्रयी में भूषण, 
सूदन और लाल आते है । जिस समय हिन्दुओ पर प्रबल प्रहार हो रहा था, नाना प्रकार 
के धाभिक व्यवधान वश अत्याचार ढहाये जाते थे, उस समय महाराष्ट्र और मध्यप्रदेश में 
इस भयकर मानवी अत्याचार के प्रति भयकर उत्तेजना मात्र ही व्याप्त नही थी अपितु 
कुछ ऐसे महान दृड़कर्मी राष्ट्र वायक एवं साधु-संत उत्पन्न हुए, जिन्होंने इस बात का वीडा 
उठाया कि इन अत्याचारों को दफनाकर वे ऐसे समाज की सर्जना करेंगे जिसका श्राधार 
विशुद्ध भारतीय होगा । इन मानव कल्याण के पथ-अ्रदर्शको में समर्थ रामदास, शिवाजी 
और वुन्देलखंड के छत्रपति छत्रसाल का नाम अत्यत श्रद्धा के साथ लिया जाता है । 
शिवाजी भौर छत्रसाल ने न केवल श्रत्याचार के विरुद्ध विद्रोह किग्ना अ्रपितु उसे नष्ट 
करने में भी अनेक श्रर्थों में समर्थ हुए । जिन कवियो ने इन राष्ट्र वायकों को अपने काव्य 
का विषय बनाया, उनमें भूषण और लाल की सेवाएँक्वि के रूप में सदेव ही सम्मान 
के साथ स्मरण की जायेगी । 
भूषण 
आचार्य रामचद्र शुक्ल इनका जीवन-काल सवत्‌ १६७० और मत्यु १७७२ मानते 
हे तथा इन्हें चितामणि और मतिराम का भाई बताते हैं । इनके भ्रसली नाम का प्रामाणिक 
रूप से अभी तक पता नही चलता है । पं० विदवनाथप्रसाद सिश्न इनका नाम घनरयाम 
सानते हे। भूषण इनकी उपाधि थी । जिसे हृदयराम सोलकी के पुत्र द्वराम 
सोलकी ने इन्हें दी थी। यह शिवराज भूषण के नीचे लिखे दोहे से प्रकट होता है---- 
कुल सुशंकि चितकूह पति साहस सील समुद्र । 
कवि-भूषण पदवी दयी हृदयराम-सुत रबर ॥ 
यह कई राजा्रो के आश्रय में पले थे | पन्ना के महाराजा छत्रसाल ने तो इनकी 
पालकी पर ही कंघा लगाकर अपनी गुणग्राहकता का परिचय दिया और स्वयं इनको 
कहना पडा-- शिवा को वखानो के बखानो छत्रसाल को ।' अन्त में यह महाराज शिवा 
जी के दरवार में रहे भर शिवाजी ने न केवल इनका सम्मान किया अपितु इनके एक-एक 
छद पर इन्हें लाखो रुपये पुरस्कार के रूप में दिये । 


१४३ [ साहित्यकार 


इन्होने कवि-शिक्षा ग्रहण की थी क्योकि परम्परानुसार उस समय कवि-शिक्षा 
ग्रहण करना काव्य निर्माण का एक आवश्यक अंग समझा जाता था। गिवराज भूषण 
की यह कह कर कि 'समझ कविंन की थ' इन्होने रचना की।यद्यपि राजाश्रयों में 
इनका साहित्य निर्मित हुआ कितु लोक-रजन और लोक-कल्याण की जो भावना इनके 
भीतर पायी जाती है वह इस वात का प्रतीक है कि कलि के कविराजो की कलई से य 
परिचित थे। वे अत्यन्त जीवट के व्यक्ति तथा अनुभूतियों से परिचित मौलिक 
रचना करने वाले साहित्यिक थे । इनके कुछ श्वगारी पद भी आचार्य पडित विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र की भूषण ग्रन्थावली में दिये गये हे । जितकी सख्या ११ है। डा० वडथुवाल 
ने अपने एक निवध 'भूषण की श्ंगारी कविता' में इनके २२ और तये पदों की चर्चा को 
है । इतना तो मानना ही होगा कि प्रारम्भ में इन्होने श्ुगारिक रचनाएँ की किन्तु जब 
थे युग-चेतना से परिचित हुए और इन्हे यह लगा कि इन्होने कोई सामाजिक पाप किया 
है तो इनके काव्य की दिशा ऐसी मुडी जो युग की काब्य-गगा का प्रतीक वन बैठी जिसमें 
स्वय इन्होने अपने पूर्व पाप घोये । 
“भूषण यों कलि के कविराजन राजन के गृण गाय हिरानी । 
पुण्य चरिन्न सिवा-सरजे सर न्हाय पवित्र भई पुनि बानी ॥ 


इनकी उन कविताओं को जुक्ल जी ग्रितती के योग्य नही मानते । फिर भी वे 
यदि भूषण की रचनाएँ हे तो उनका अध्ययन होना ही चाहिये और वे रचनाएँ भी, 
सामान्यत अच्छी हे । उदाहरण के रूप में यहा दो रचनाएँ दी जा रही है जिनमे पहली 
भूषण ग्रन्थावली से ली गई है और दूसरी डा० वडथवाल के पूर्वे उल्लिखित उल्लेख से 
ली गयी है । 


मेद् को सोनो कुबेर को संपत्ति ज्यों न घटे विधि रात अ्रमा को । 
नोरधि नीर कहे कवि भूषन छीरघ छीर छमाहें छमा की।। 
प्रीति महेल उम्रा को महारस रीति निरंतर राम रमा की । 
एन चलाए चले भ्रम छोड़ि कठोर क्रिया जो तिया श्रघमा की॥ 


ओर के भाग में स्याम बसे सिगरी रतिया तिय जागि वबिताई । 

प्राजु सपी लषि ललान सों हठ सी वतियां करि हो कठियाई॥॥ 

झायो हरी कवि भूषन भोर तो दृषन देन को है ढिग छाई । 

राषि उसासि कही न कछ श्रेंस॒ुवा जल सो श्रेंखियाँ भरि आाई।॥ 
जिन रचनाओ के कारण भूषण का नाम लोगो के जवान पर रहता हैं अथवा 
जिन क्ृतियों के कारण वे हिन्दी के महाकवि समझ जाते हे वे उनकी वीर रस की कवि- 
ताएँ है । उनकी रचनाएँ न केवल भावनाझो की दण्टि से अपने युग से विलकुल अलग 
हू अपितु इस दृष्टि से भी वे अत्यन्त महत्वपूर्ण हे कि जहाँ उस बुग के कवि सावारण 
आश्रयदाताओ की चाटुकारिता में शब्दों की होली जलाया करते थे, वही पर इन्होने 
ऐसे ग्राश्रयदाताओ की चरण ली जो न केवल लोकनायक थे अपितु उनके प्रति श्राज भी 
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लालकवि 
बुन्देलखड के महाराज छत्रसाल के दरवारी कवि थे और उन्ही के आदेश से इन्होने 
*छन्नप्रकाश' प्रवध काव्य जिसे छत्रसाल का जीवन चरित्र भी कह सकते हे, लिखा है । 
इसमें वर्णित घटनाएँ ऐतिहासिक सत्य पर आधृत हे तथा केवल चाटुकारिता प्रदरशेन 
के लिये इसका निर्माण नही हुआ है वल्कि सत्य की अभिव्यजना इसका प्रधान गुण है । 
डा० श्यामसुन्दर दास ने इन्हे अपने युग का सर्वाधिक तत्वग्राही प्रवृत्तिवाला कवि माना 
है । छन्नप्रकाश' मे वुन्देलवश की उत्पत्ति, चम्पत राय का शौयें, मुगलो की विजय, 
वुन्देलखड का छत्रसाल द्वारा पुनरुद्धार तथा वार-वार मृगलों की हार का बडा अवठा 
वर्णन है । छत्रसाल की हारोंका उल्लेख भी इस ग्रथ में है। इस कवि की राष्ट्रीय 
दृष्टि इतनी व्यापक थी कि राष्ट्र-निर्माण की भावना का कितना वडा तत्व इनके काव्य 
में है यह इस वात से ही जाना जा सकता है कि न केवल व्याप्त दगा का ही वर्णन कवि 
का ध्यान आाकृष्ट करता है अ्रपितु कवि छत्रसाल का आश्रित होकर भी श्षिवाजी की 
राष्ट्रव्यापी महत्ता प्रगट करने मे तया छत्रसाल को शिवाजी के प्रति भक्ति और उन दो 
राष्ट्रनायको के सम्मेलन का भी दृद्य अत्यन्त सुन्दता और सचाई पूर्वक वर्णित करने से 
पीछे नही हटा है । सवत्‌ १७६४ तक का हो वर्णन इस ग्रन्य मे मिलता है। इससे ऐसा 
अनुमान लगाया जा सकता है कि सवत्‌ १७६४५ के कुछ वाद ही छत्रसाल के समय में ही 
इस कवि का पर्यवसान हो चुका था । इस ग्रन्थ मे स्त्राभाविकता है और है प्रवव कौशल । 
मुक्तक रचनाझो के उस युग में तुलसोदास के बाद यह पहला ग्रन्य है, जिसमे प्रवंब-पटुता 
स्वाभाविक रूप में दिखाई पडतो है। इसका प्रकाशन नागरी-प्रचारिणी-सभा द्वारा 
हुआ है। इन्होने बरव छद मे नायिका भेद के नाम से विष्णु विलास नामक एक और 
पुस्तक लिखो है। किन्तु, यह पुस्तक सामान्य है। इनके सवध में गुक्ल जो का यह 
कथन अत्यन्त समोचोन है कि काव्य और इतिहास दोनो ही दृष्टि से यह ग्रन्य हिन्दी मे 
अपने ढग का अनूठा है। छत्रप्रकाश से इनको कुछ चौवाइयों नमूने के रूप में उपस्थित 
की जा;रही हे-- 
सूवा हें सुभकरन सिधायों । हित सां पातसाह पहिरायों। 
संग बाइस उमराउ पठाए। ले मुहीसम चंपति पे आए। 
जोरि फोज सुभकरन बुंदेला | ऐरछ पर कोन्ही वगमेला। 
वाजत सुने जूध के डंका । उमड़ि चल्यो चंपति रन बंका। 
साची मार दृह दिस भारो। रचनहार की मुसकिल पारी । 
उतकट मठ बखतर घर मारे | कूठे हय॑ गय पक्खर वारे। 
सूखे कढ़ें दघिर नहिं छीवें | लागत प्राव परन के पीवे । 
ठिल्यी कठक सुभक्तरन की, ठित्पोी खबास नडोल 


७. 


रन उमंग में उमड़ि के, नच्योी तुरंग अ्मोलवा 
१० 
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चन्द्रशेलर बाजपेयी 
फतेहपुर के कवि पडित मनीरामजी के ये पुत्र थे तथा इन्होने अपने जीवन (का 
प्रारम्भिक काल जोधपुर के राजा मानसिंह के दरवार में व्यतीत किया था और जीवन 
के अन्तिम दिनो पटियाला के राजा कर्मसिंह के यहाँ रहे । इन्होंने 'हमीर हठ' नामक 
काव्य की सृष्टि की इसके कारण इनकी ख्याति हुईं । 'हमीर हठ' के अतिरिवत विवेक 
विलास, रसिक विनोद, हरिभवित-बिलास, नखसिख, वृन्दावन-शतक, गुहपचाशिका, 
ताजक ज्योतिप और माधवी वसत भी इनके द्वारा रचित ग्रन्थ हे जो विशेष प्रसिद्ध नही 
है। इन्होने परम्परा से प्राप्त काव्य-धारा मे श्गार की रचनाये की । किन्तु इनकी 
प्रतिप्ठा का आधार हमीर हठ ही है । इस ग्रन्थ मे पूर्ण व्यवस्थित भाषा सुदर साहित्यिक 
योजना, श्रोज पूर्ण युवितयो का ऐसा सुन्दर समन्वय हुआ है कि यह ग्रथ हिन्दी की: वीर 
काव्य परापरा में सेव रमरण किया जायेगा | सर्वत्र सुन्दर तथा विषय के अनुसार 
पद-विन्यास की योजना भरत्यन्त सुप्दर वन पडी है । कवि वेवल साहिए्य का भर्मज्ञ ही 
नही था अपितु पडित भी था । | 
इस काव्य का नायक हमीर उन वीरो मे गिना जाता है जिसने वरावर मुसलमानों 
से मोर्चा लिया । जिसके सबंध में यह उक्त विख्यात है “तिरिया तेल हमीर हठ चढे 
न दूजी बार” इस ग्रत्थ में भ्रपश्रत और वीरगाथा काल की वीर श्वूगार परम्परा का 
अनुसरण किया गया है तथा जायसी के पद्मावत में वर्णित नर्तकी के घायल होने की घटना 
का वर्णन भी इसमे वहा से लिया गया है। अलाउद्दीन को प्रत्यन्त डरपोक और क्लीव 
भी इस काव्य में दिखाया गया है फिर भी यह ग्रन्थ शुक्ल जी के शब्दो में हिन्दी साहित्य 
का एक रत्त है। यहाँ पर इस कवि की रचना का उदाहरण दिया जा रहा है । 
भागे मौरजादे पीरजावे श्रो श्रमीरजादे, 
भागे खानजादे प्रान भरत बचाय 
भागे गज बाजि रथ पथ न संसारें, परे, | 
गोलन पै गोल, सुर सहमि सकाय 
भाग्यों सुलतान जान बचत न जानि बेगि, 
वलित वितुंड£ पे बिराजि विलखाय 
जैसे लगे जंगल में ग्रीषम की आगि, ५ 
चले भागि मृग सहिष वराह बिललाय के! 
थोरी थोरी बेसवारी नवल किसोरी सब, 
भोरी भोरी बातन विहंसि मुख मोरती | 
वसन विभूषन्त विराजत विमल घर, 
मदन भरोरनि तरक्ति तन तोरती। 
प्यारे पातसाह फे परम अश्रनुराग-रंगी, 
चाह भरी चायल चपल दृग जोरती। 
काम-भ्रवला सी, कलाघार की कला सी, 
चार चंपक-लता सी चपला सी चित चोरती । 
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हिन्दी-गद्य 


यत्वपि इस काल में खड़ी वोली का बडे व्यापक पैमाने पर प्रयोग आरम्भ हुआ, पर 
यह परम्परा अभिनव नहीं । भारतवर्ष में भी समय-समय पर गद्य-लेखन का कार्ये 
होता रहा । यह निब्चय ही सत्य है कि इसके पूर्व तक हमारे यहाँ गद्य-साहित्य का निर्माण 
उल्लेस्य योग्य श्रेयस्कर पैमाने पर नही हुआ । 


गद्य की परम्परा . 


रीति-काल में गद्य की कृतियों के सम्बन्ध में स्थान-स्थान पर उल्लेख किया जा चुका 
हैं। ब्रज-भाषा के साहित्य में या तो वप्णव वार्ताएँ गद्य में मिलती हे या दीकाएँ। कही- 
कही रीति-काल में रीतिग्रन्यों में भावो को स्पप्ट करने के लिये भी गद्य का प्रयोग किया 
गया है । साम्प्रदायिक रूप से निर्मित, ब्रजभापा के गद्य का प्रथम श्राभास, गोरखनाथ 
द्वारा रची रचना में मिलता है। कुछ लोग इसे गोरखनाथ की रची रचना नही मानते । 

वेप्णव-सम्प्रदाय में भी गद्य का प्रयोग भक्ति-युग की रचनाओं में मिलता है । 
विटुुलनाथजी की रचना श्ूंगार-रसमंडन अ्रव्यवस्थित ब्रजमापा में लिखी पहली कृति 
मातरी जाती है । उसके वाद 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' और दो सौ वावन वैष्णवन की 
वार्ता' का वैष्णव-साहित्य में, जो व्रजभापा और राजस्थानी के सम्पुट से अभिभूत है, 
उल्लेख किया जाता है । इन ग्रथो के निर्माण-कर्ता गोकूलदास बताये जाते हैँ । इनमें 
पर्याप्त प्रौढता भी है। इसके पदचातू ठीकाओो का युग झ्राता हैं भर यह क्रम विहारी सतसई 
की टीकाओं से आरम्भ होकर संवत्‌ १६१० तक चलता रहता है। इन में प्रमुख 
टीकाओं का नाम और संवत्‌ दिया जा रहा हैः-- 

हरिचरनदास--विहारी सतसई की टीका-संवत्‌ १८३४ । 

राजमन-टीका संयुक्त वचनिका--सं० १८३६ | 

रामचरण-रामचरित मानस की टीका---सं० १८५० | 

असनी के ठाकुर--विहारी सतसई की देवनाइती टीका-स० १८५७ । 

लक्षिमन राव--कवि-प्रिया की लक्षिमन चन्द्रिका ठीका-स ० १८६३ । 

लल्लूलाल--विहारी सतसई की लालचद्रिका टीका-सं० १८०६५ । 

काप्ठजिद्वास्वामी--मानसपरिचर्या-सं० १८६५ । 

- ईव्वरीनारायण सिह--मानस परिचर्या परिशिष्ट-स० १६०२ । 

प्रतापतिह--रसराज की टीका-सं० १८६६ । 

सरदार कवि--रसिक प्रिया-सं० १६१० । 
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इन टीकाओ् के अतिरिक्त अनेक टीकाएँ और भी लिखी गईं । स्वतत्र ग्रन्थों का, 
जो साहित्य की सीमा के भीतर आ सकते है, निर्माण भी इस युग में हुआ । उनकी 
अनुसूची नीचे दी जा रही है । 

प्रियादास--सेवक चन्द्रिका-सन्‌ १७६९ ई०। 

नवनीतजी--सेवा-विधि सन्‌ १७६४ ई० । 

हीरालाल--आइने अकवरी, भाषावचनिका सन्‌ १७६५ ई० । 

मणिलाल ओझा--स्ोमवशन वशावली सन्‌ १८२८ ई० । 


वोलियो में भी गद्य-साहित्य का निर्माण हुआ । राजस्थानी में भी ख्यात, 
बात भ्रौर वार्ता साहित्य का निर्माण हुआ । दरवारो में किस्सा-कहानियो का 
निर्माण चलता रहा | वधेलखण्डी मे महाराज विश्वनाथ सिंह रीवा ने कवीर पर टीका 
लिखी | रीति-प्नन्थो में आये गद्य का उल्लेख यथास्थान किया जा चुका है। मैथित्री 
भाषा में भी गद्य की रचना इतस्तत. मिलती है । यद्यपि देखने पर ऐसा ज्ञात होता है 
कि किसी न किसी रूप में गद्य की परम्परा हमारे देश मे वनी रही, पर वास्तव में 
न्रजभाषा में पद्च-साहित्य की ही व्यापकता है, कभी-कभी गद्य लिख दिया जाया करता था। 
गद्य के अनुरूप स्थिति का निर्माण ही नही हुआ था । गद्य में जिससे शैली का प्रवत्तन 
हुआ, व्यापक रूप से जिसके कारण यह कहा जा सकता है कि गद्य के युग का निर्माण 
जिस वोली के द्वारा हुआ, वह खड़ी बोली है ! इस खडी वोली की प्रतिष्ठा व्यापक 
रूप से इस युग में आरम्भ हुई । साहित्य में ऐसी परम्परा रही है कि अतीत के प्रयत्नों 
का उल्लेख भी कर दिया जाता है, अतएवं यहाँ पर खड़ीवोली तथा उसके निकट की 
परम्परा में प्राप्त रचनाओ का उल्लेख करना आवश्यक-सा है । यह इसलिये भी आवश्यक 
है कि हमारे भीतर यह धारणा भी बैठा दी गई है कि अ्रग्रेजो के कारण खडीवोली के गद्य 
का प्रचलन आरम्भ हुआ । गद्य का विकास व्यापक रूप से निश्चय ही अग्रेजी शासन में 
अनुकूल परिस्थितियो और वातावरण के कारण वढा, पर इसे अग्रेजी की देन मानना 
बहुत वडी भूल होगी। सतो की वनियो मे, सिद्धो के ग्रन्थो में खडीवोली का हलका आभास 
निश्चित रूप से मिलता है । यह उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की गयी उन रचनाओ्ो में देखा 
जा सकता है, जो उस युग की चरचा मे इस पुस्तक में उदाहरण स्वरूप दी गयी है । मुगलो 
के समय के पूर्व ही खडीवोली का काफी प्रचलन था । खुसरो की मुकरियाँ और पहेलियाँ. 
ओऔलियो द्वारा रचा हिन्दवी-भाषा का साहित्य इसके उदाहरण है । दक्षिण में भी 
शाह मीरान वीजापुरी, शाह वुरहान खान, सैयद मुहम्मद गैशूद राज द्वारा रचित खडी 
वोली के गद्य के नमूने अव भी उपलब्ध है । 
मुगल काल में लिखित कहे जानेवाले गय कवि का चन्द छन्द वर्णन की महिमा' 
नाम की खडीवोली की रचना प्राप्त हो चुकी है । उसके वाद विकास की यह परम्परा 
क्षीणप्राय लगती है। १८वी शदी के पण्चात्‌ खडी वोली का व्यापक प्रचार चारो ओर 
होता दीख पडता हैं । स० १७६८ में रामप्रसाद निरजनी और सं० १८१८ 
मे प० दौलतराम की रचनाएँ क्रमश योग-वर्िप्ठ तवा रवीपेणाचार्य कृत जैन 
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पक्न-पुराण का हिन्दी अनुवाद सामने आता है । प्रथम की भाषा अत्यन्त परिमाजित 
है । दूसरे में ब्रजभाषा का ही प्रभाव है। निरजनी की भाषा अपने समय से बहुत आगे 
है । यहाँ तक तो हिन्दी गद्य की परम्परा का उल्लेख हुआ । इसके पश्चात्‌ वास्तविक 
गद्य-साहित्य का निर्माण आरम्भ होता है। इन सभी प्रकार के गद्यो का उदाहरण यहाँ 
पर प्रस्तुत किया जा रहा है । 


हिन्दी-गद्य-विकास की झॉँकी 


“इतना सुनके पातसाह जी भी श्रकबर साहिजी आध सेर सोना नरहरदास चारन को 
दिया । इनके डेढ़ सेर सोना होगया । रास बंचना पुरन भया। आमखास बरखास 


हुआ । 
(गग) 
“ऐसी बासना को छोड़कर जब तुम स्थित होगे तब तुस कर्ता हुए भी निलेंप रहोगे । 
और हुए शोक झ्रादि विकारों से जब तुम अ्रलग रहोगे तब बीतराग, भय, क्रोध से रहित, 
रहोगे । ० ० ० जिसने आ्त्मतत्व पाया है वह जिसे स्थित हो तैसे हो तुम भी स्थित 
हो । इसी दृष्टि को पाकर आत्मतत्त्व को देखो तब विगत ज्वर होगें और झात्मपद को 
पाकर फिर जन्ममरण के बंधन में न आावोगे... .. . 
(रामप्रसाद निरजनी) 
“अ्रवल में यहां मांडव्य रिसी का झ्राश्नम था । इस सबसे इस जगह का लाम सॉँड- 
व्याभ्रम हुआ । इस लफूज का बिगड़ कर संडोवर हुआ है ।” 
(सडोवर का वर्णन स० १८३०-४० ) 
“थद्मपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे, हमें इस बात का डर नहीं । जो 
बात सत्य हो उसे कहना चाहिये, कोई बुरा साने कि भला साने । विद्या इस हेतु पढ़ते 
है कि तात्पये इसका जो सतोवृत्ति है वह प्राप्प हो और उससे निज स्वरुप में लय हजिये । 
इस हेतु नहीं पढ़ते हे कि चतुराई को बातें कह के लोगो को बहुकाइये श्रौर फुसलाइये 
प्रौर सत्य छिपाई व्यभिचार कीजिये और सुरापान कौजिए भर घन द्रव्य इकठौर कीजिए 
और सन को, कि तमोवृत्ति से भर रहा है, निर्मेल न कोजिए ।” 
(मुंशी संदासुखलाल) 
“एक दिन बेढे २ यह बात अपने ध्यान में चढ़ी कि फोई कहानो ऐसी कहिये कि 
जिसमें हिंदवी छुट और किसी बोली का पुट न मिले, तब जाके भेरा जी फूल की कली 
के रूप में लिला। बाहर को बोली और गंवारी कुछ उसके बीच में नहीं। ० ० ० भ्रपने 
मिलने बालों में से एक कोई बड़े पढ़े लिखे, पुराने धुराने, डाग, बूढ़े घाग यह सटराग 
लाये. . ..और लगे कहने, यह बात होते दिखाई नहीं देती । हिंदवीपन से भी मिले भौर 
भालापन भो न हो । बस, जंसे भले लोग-अच्छे से श्रच्छे-प्रापस में बोलते चालते है 
ज्यों का त्यों वही सव डौल रहे भौर छांव किसो की न हो । यह नहीं होने का ।” 
(इशा अल्ला) 
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इतना कह महादेव जी गिरिजा को साथ ले गंगा तीर पर जाय, नीर में नहाय श्रति 
लाड़ प्यार से लगे पाती जी को वस्त्र आभूषण पहिराने । निदान श्रति आनन्द में सग्त 

हो डसरू बजाय वजाय, तांडव नाच नाच संगीत शास्त्र की रीति गाय गाय लगे रिझ्ाव ।” 
(लल्लूलालजी ) 


“इस प्रकार से नासिकेति मुनि यम की पुरी सहित नरक का वर्णव कर फिर जोन 
जौन कर्म किये से जो भोग होता है सो सव ऋषियो को सुनाने लगे क्ि गौ, ब्राह्मण, माता 
पिता, सित्र, बालक, स्त्री, वृद्ध, गुरू इनका जो बघ करते है वो झूठी साक्षी भरते हे झूठ 
ही कर्म में दिन रात लगे रहते हे, श्रपनी भार्या को त्याग दुसरे की स्त्री को व्याहत औरो 
की पीड़ा देख प्रसन्न होत और जो अपने धर्म से हीन पाप ही में गड़े रहते है वो माता पिता 
ही हित बात को नहीं सुनते, सब से बर करते हे, ऐसे जो पापी जन हे सो महा डरावने 
दक्षिण द्वार से जा नरको में पड़ते हे ४” 

(सदल मिश्र) 

“गोरा बादल की कथा गरू के बस, सरस्वती के मेहरवानगी से, पूरन भई । तिस 
वास्ते गुरू के सरस्वती कूं नमस्कार करता है । य कया सावन से झ्रसी के साल में फागुन 
सदी पुनम क रोज वनाई । ये कथा में दो रस हे-वीर रस व सिगार-रस है, सो कथा 
मोरछड़ो नांव गांव का रहनेवाला कबसर। उस गांव के लोग बहुत सुखी थे घर 
घर में आनंद होता है, कोई घर में फकीर दिखता नहीं ।॥” 

(गोरा बादल की बात-प्त० १८८१) 


“यीशु ने उसको उत्तर दिया कि श्रव ऐसा होने दे क्योकि इसी रीति से सब धर्म 
को पूरा करना चाहिये 
(इसाइयो का गद्य-स० १८७५) 
“परंतु सोलन की इन अत्युत्तम व्यवस्थाओं से विरोध भंजन न हुआ । पक्षपातियों 
के भन का क्रोध न गया । फिर कुलीनों में उपद्रव सदा और इसलिये प्रजा की सहायता 
से पिसिसट्रेट्स नासक पुरुष सबो पर पराक्रम्ती हुआ । इसने सब उपाधियो को दबाकर 
ऐसा निष्कंदक राज्य किया कि जिसके कारण वह अनाचारी कहाया, तथापि यह उस 
काल में दूरदर्शो और वुद्धिसानो में आपग्रगण्य था ।” 
(मर-स० १८६६) 
“जो सब ब्राह्मण सांग देद अध्ययन नहीं करते तो सब ब्रात्य है, यह प्रमाण करने 
की इच्छा करकरके ब्राह्मण धर्म-पारायण श्री सुब्रह्मण शास्त्रीजी ने जो पत्रसांग-वेदाध्ययन 
हीन अनेक इस देश के ब्राह्मणों के समीप उठाया है, उसमें देखा जो उन्होने लिखा है वेदा- 
ध्ययनहीन मनुष्यों को स्वर्ग शौर मोक्ष होने रुकता नहीं ।” 
(वगदूत-स० १८८६) 


८5 
हिन्दे।-गद्य 
नवनिर्माण के अनुष्ठान-कर्त्ता 


रामप्रसाद निरजनी;द्वारा लिखा गद्य एक स्वस्थ दिशा का सकेत अपने समय के 
बहुत पूर्व ही करता है । पर ज्यो-ज्यो समय व्यतीत होने लगा, देश के शासक इस बात का 
ग्रनुभव करने लगे कि प्रचलित लोक-भाषा की शिक्षा की व्यवस्था जन-सामान्य से 
सम्पर्क स्थापित करने के लिये परम आवश्यक है । अग्रेजो के इस दिश्ञा में दृष्टिपात के 
पूर्व ही मुंशी सदासुख॒बाल और इशा अ्ल्ला खा इस क्षेत्र मे उतर चुके थे । संवत्‌ 
१८६० में अग्रेजो के क्लर्क तैयार करने के प्रमुख कारखाने फोर्ट विलियम कालेज कलकत्ता 
में हिन्दी-उर्दू के श्रध्यापक जान गिल क्राइट न लोक-प्रिय पौराणिक पुस्तकों के निर्माण का 
आयोजन किया । साथ ही उक्त व्यवस्था में हिन्दी और उर्दू के लिये अलग-अलग प्रवन्ध 
किया गया । वही पर खडीबोली में लल्लूलाल जी ने प्रेम सागर' और सदल मिश्र 
ने नासिकेतोपास्यान' की रचता की । इस युग में गद्य के नव-निर्माण के वृहद्‌ आयोजन 
में जिन सज्जनो ने भाग लिया उनमे मुंशी सदासुखलाल, सय्यद इश्ा अल्ला खा, लल्लू- 
लाल और सदल मिश्र ऐतिहासिक महत्व के हे । 


मुन्शी सदासुखलाल “नियाज' 
(स० १८०३-स० १८८१ ) 


मुंगीजी दिल्‍ली-निवासी थे, चुनार में सरकारी पद पर थे और इनके जीवन के 
अन्तिम दिन प्रयाग में भगवतृ-भजन मे व्यतीत हुए । भाषा की दृष्टि से इनका अत्यन्त 
महत्व है । उर्दू और फारसी के शायर होते हुए भी हिन्दीगच्य मे इन्होने तत्कालीन 
पढिताऊ भाषा को, जो वास्तविक लोक-प्रचलित भाषा थी, व्यवहृत किया । भाषा में 
नियार एव सस्कृत के तत्सम शब्दों का ग्रहण भविष्य के पथ-निर्माण मे सहायक हुआ । 

सुखसागर के अतिरिक्त मुंदीजी को एक अधूरी कृति भर मिलती है, जो विष्णु- 
पुराण के झाधार पर लिखित है । 

मुणीजी के निर्माण की सबसे बडी विश्येपता--जहाँ तक भावना का प्रश्न है-- 
उनकी स्वत प्रेरणा थी। स्वतः प्रेरणा द्वारा भाषा और साहित्य की सेवा करना निश्चय 
ही बहुत वे निर्माण-वर्ता होने का प्रतीक है । 

(शैली का उदाहरण पूर्व श्रध्याय मे ) 
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मुन्शी इंशाअल्ला खाँ 
( मृत्यु स० १८७५ ) 


फोर्ट विलियम कालेज के बाहर उन्मुक्त रूप से निर्माण के अनुप्ठान-कर्त्ताओं में 
इशाभल्ला खाँ ने अपना योगदान-उदयभान चरित या रानी केतकी की कहानी-लिखकर 
किया । वे ऐसी सहज भाषा का चलती पद्धति पर निर्माण करना चाहते थे, जिसमे फारसी 
और सस्क्ृत से दूर जन-सामान्य मे प्रचलित भाषा को साहित्य की भाषा बनायी जाय । 
उक्त पुस्तक द्वारा उस कार्य के लिये उन्होने अपनी भावनाओ्ो को मूत्ते किया । जहाँ तक 
सफलता का प्रश्न है भविष्य से उनका पथ नहीं ग्रहण किया गया क्योकि उसमें सहज- 
स्निग्ध-प्रवाहमयी भाषा की जीवनी शक्ति नही । 


जीवन का प्रारम्भ इन्होने दिल्‍ली मे किया | जायर के रूप में इनकी देन अपने ढग 
की है। लखनऊ में भी इनके दिन अच्छी तरह व्यतीत हुए, पर अन्त के दिन अत्यन्त दु.ख- 
दायी थे। उनके गद्य का नमूना यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 

एक दिन बैठै-बैढे यह बात अपने ध्यात में चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी कहिये कि 
जिसमें हिंदवी छूट और किसी बोली का पुट न मिले, तब जब कि मेरा जी फूल की कली 
के रूप खिले ॥ बाहर की वोली और गंवारी कुछ उसके बीच में न हो । अपने मिलनेवालों 
में से एक कोई बड़े पढ़े-लिखे, पुराने-घुराने डांग,बूढ़घाग यह खटराग लाये । सिर हिंलाकर 
मुंह थुथाकर, नए्क भी चढ़ाकर, शआ्रांखें फिराकर लगे कहने--यह बात होते दिलाई नहीं 
देती : हिदवीपन सी न निकले और भसाखापन भी न हो । बस जैसे भले लोग अच्छों से 
अच्छे भापस में बोलते-चालते हे, ज्यो का त्यो वही सब डौल रहे और छाह किसी की न 
हो, यह नहीं होने का । मेने कहा, में छुछ ऐसा बहु बोला नहीं जो राई को परवत कर 
दिखाऊं भौर ज्रूडवसच बोल कर उंगलियां नचाऊं, और बसिर बे-ठिकाने की उलझी-सुलझयी 
बातें सुनाऊं। जो सुझसे न हो सकता, तो यह बात मुंह से क्यो निकालता ? जिस ढव 
से होता, इस बजेड़े को टालता । 


यद्यपि भविष्य के साहित्य में इनकी शैली ग्राह्म नही हुई पर इनका ऐतिहासिक 
महत्व है। मुहावरों का इन्होने व्यापक रूप से प्रयोग किया । उर्दू का चुलबुलापन भी इनमें 
मिलता है। 
लल्लूलालजी 
(स० १८२०--स० १८८२) 


फोर्टविलियम कालेज के सरक्षण मे द्रजभाषा से प्रभावित गद्य-रचनाकार के रूप 
में लल्लूलाल जी का स्मरण किया जाता है । इन्होने स० १ ८६० में प्रेम सागर की रचना 
की । श्रेम-सागर' भागवत दशम स्कन्ध की कथा पर आधृत है । देशी शब्दो से 
इन्होने भ्रपने गद्य को बनाया है । पर फारसी और तुरकी के शब्द भी वीच-बीच 
मे आ गये है। व्यासों की अतिरजना शैली मे ऊबा देनेवाला गद्य इनके द्वारा निर्मित हुआ्ना ।. 


हिन्दी-साहित्य | १५४ 
पंडित सदल सिश्र 


फोर्ट विलियम कालेज में लल्लूजी के साथ ही बिहार-निवासी प० सदल मिश्र का 
योग भी हिन्दी-गद्य-निर्माण के लिये लिया गया । इन्होने व्यावहारिक खडी बोली का 
रूप लिया, पर इनके प्रभुओ को लल्लूलालजी की भाषा अधिक पसन्द श्रायी | पूरवी 
बोली तथा ब्रजभाषा के प्रभाव से ये अपने को पूर्णतया न वचा पाये । उनका प्रभाव 
इनके गद्य पर इतस्तत है। 
इन चार-कृतिकारो में नव-निर्माण की दिद्षा मे बाद के लेखको ने कुछ अंशो तक 
मुशीजी और सदल मिश्र के गद्य का सस्कृत रूप ग्रहण किया । उनकी शैली का उदाहरण 
यहाँ दिया जा रहा है । 
श्री शुक्रदेव मुनि बोले कि महाराज ! प्रीष्म की श्रति श्रनीति देख नूप पावस प्रचंड 
पशु, पक्षी, जीव, जन्तुओ की दशा विच्यर चारो ओर से दल बादल साथ ले लड़ने को 
चढ़ श्राया । तिस ससय घन जो गरजता था सोई तो धौंसा वाजता था श्र वर्ण की घठा 
जो घिर भ्राई थी, सोई श्र वीर रावत थे, तिनके बीच बिजली की दमक वस्त्र की-सी 
चमकती थी, बगपांत ठौर-ठौर ध्वजा सी फहराय रही थी, दादुर, मोर, कड़खेतो की-सी 
भाति यश वखानते थे और बड़ी-बड़ी बूंदों की झड़ी बाणो की-सी झड़ी लगी थी । इस 
धूमधाम से पावस को श्राते देख, ग्रीष्म खेत छोड़ श्रपना जी ले भागा, तब मेघ पिया ने 
वर्षा, पृथ्वी को सुख दिया । उसने जो आठ महीने पिय के वियोग में योग किया था, 
तिसका भोग भर लिया। उस काल वृन्दावन की भूमि ऐसी सुहावनी लगती थी कि 
जैसे श्रृंगार किये कामिनी भ्रौर जहाँ-तहाँ नदी, नाले, सरोवर भरे हुए तिन पर हंस, 
सारस शोभा दे रहे ऊँचे-ऊँचे रूखों की डालियाँ झूम रही उनमें पिक चातक कपोत कौर 
बेठे कोलाहल कर रहे थे श्रौर ठांव-ठांव सुहे कुसुम्भे जोड़े पहरे गोपी ग्वाल झूलों पर 
झूल-झूल ऊँचे सुरों से मलारें गाते थे । उनके निकट जाय जाय श्रीकृष्ण बलराम भी 
बाल-लीला कर कर अधिक सुख दिखाते थे । 
(लल्लूलालजी ) 
राजा रघु ऐसे कहते हुए वहां से तुरन्त हित हो उठे । वो भीतर जा मुनि ने जो 
आदइचयं की बात कही थी सो पहिले रानी को सब सुनाई । वह भी मोह से व्याकुल हो 
पुकार-पुकार रोने लगी। वो पिड़गिड़ा-गिड़गिड़ा कहने लगी कि महाराज ! जो 
यह सत्य है तो श्रव ही लोग भेज लड़के समेत झठ उसको बुला ही लीजिये क्योक्ति श्रव 
मारे ज्ञोक के मेरी छातो फटती है । श्रव में सुन्दर बालक सहित चन्द्रावती के मुंह कि 
जो बन में रहने से भोर के चन्द्रभा-सा मलीन हुआ होगा देखूंगी । देखो यह कर्म का 
खेल कहां-कहा नना भांत भोग-विलास में वो फूलन्ह के विछौने पर धुक्ष से जिसके 
दिन रात्त वीतप थे सो श्रद जंगन में कल्दमूल खा काट, बुझ पर सोकर स्यारों के चहुंदिशि 
डरावन शब्द सुनि कंसे विपत्ति को काठती होगी । 
' (सदल सिश्र ) 
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नव-निर्माण की व्यापक दिशा 


इसके परचात्‌ सवत्‌ १६१५ तक गद्य के क्षेत्र में कोई ऐतिहासिक महत्व का कार्य 
होता नही दीखता । ईसाई धर्म-प्रचारक स० १८६० से ही गद्य का उपयोग अपने धर्म- 
प्रचार के कार्य में करते रहे । वाइविल के अनुवाद में विशेष दिलचस्पी दिखाई गईं विलियम 
केरे ने इजील का तथा वाइबिल का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया | ईसाई-म्रन्थ के अनुवाद 
का क्रम संवत्‌ १५७५ तक चलता रहा और उनका आदर्श मुँगी सदासूख लाल और लल्लूलाल 
की भाषा रही। अग्रेजी की शिक्षा व्यापक हो गई थी | उसका परिणाम यह हुआ कि सवत्तू 
१८९० में आगरे में पादरियों ने बुक सोसाइटी की स्थापना की और इन्होने अनेक विक्षा- 
सम्बन्धी ग्रन्थ प्रकाशित किये । ये सभी पुस्तके शिक्षा सम्बन्धी थी । स्कूल के लिये रीडरे 
भी इन्होने प्रकाशित की । । 

ईसाइयो के इस व्यापक आन्दोलन के परिणाम-स्वरूप हिन्दुओं में व्यापक चेतना 
की जाग्रति हुई और अपने धर्म की रक्षा करने के लिये युग के अनुरूप नये आलम्वनों का 
सहारा लिया गया । सवत्‌ १८७२ मे वेदान्त-सूत्रों का हिन्दी-भाष्य प्रकाशित हुआ तथा 
सवत्‌ १८८६ मे बंगदूत नाम का एक सवाद-पत्र भी निकला । 


इतके अलावा सर्वाधिक महत्व इस युग का इस माने मे है कि हिन्दी पत्रकारिता 
इसी युग से आरम्म होती है | आरम्भ में देशी भाषा्रो में वगला मे पत्र निकले । हिन्दी 
में इसका प्रवत्तेन कलकत्ते मे पडित युगलकिशोर शुक्ल द्वारा हुआ | सवत्‌ १८८३ में 
हिन्दी का पहला सवाद पत्र 'उदण्ड भातंण्ड' नाम से निकला । यह हित्दी का पहला 
समाचार पत्र था । सवत्‌ १८८६ में राजा राममोहनराय की प्रेरणा से बगहूता 
नामक एक पत्र और निकला जिसमे बगला का प्रभाव स्पप्ट दीखता है । पहला पत्र 
साप्ताहिक था और एक वर्ष के भीतर ही वन्द हो गया । इसके पश्चात्‌ सवत्‌ १८६१ 
में प्रजामित्र”र और सवत्‌ १६०१ में राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द का बनारस नामक 
पत्र प्रकाशित हुआ । बनारस' का उद्देश्य भाषा का प्रचार था। इसके सम्पादक तारा- 
मोहन मित्र थे । इसके वाद के पत्रो पर आगे विचार किया जायगा । 

उधर अग्रेजो की भेद-भाव की नीति के कारण तथा सर सैय्यद अहमद खा के प्रयत्नो 
के फलस्वरूप शिक्षा के क्षेत्र मे हिन्दी पर व्यापक प्रहार हुआ | यह क्रम चलता रहा। 

सवत्‌ १८६३ में श्रदालती काम प्रचलित भाषाओ में करने के लिये इस्तहारनामे 
निकले । अरवी और फारसीवालो का प्रभाव यह हुआ कि हिन्दी के विरुद्ध ऐसे कुचक्र 
रचे गये जिससे अ्रन्ततोगत्वा उत्तर प्रदेश की सरकार ने पुन यह घोषणा की कि भव से 
उर्दू हमारे प्रान्त के सव दफ्तरो की भाषा होगी | यह्‌ घोषणा सवत्‌ १८६४ में हुई। इसका 
परिणाम यह हुआ, यह स्वर्गीय बाबू वालमुकुन्दगुप्त के शब्दों मे इस प्रकार है. 

“जो लोग नागरी अक्षर सीखते थे, फारसी अक्षर सीखने पर विवश हुए और हिन्दी 
भाषा हिन्दी न रहकर उर्दू वन गई। . . .हिन्दी उस भाषा का नाम रहा जो टूटी-फूटी चाल 
पर देवनागरी अक्षरों मे लिखी जाती थी ।” 


हिन्दी-साहित्य ] १५६ 
नव युग का आभास 


इसका परिणाम यह हुआ कि लोग अरबी, फारसी की ओर निरल्तर झुकते गये । 
किन्तु इस दिशा में एक नवीन चेतना का सन्देश लेकर सवत्‌ १६०२ में राजा शिवप्रसाद 
सितारे हिन्द आये । उन्होनें बडे मनोयोग से इस दिशा में कार्य किया । उनकी ही प्रेरणा 
से बनारस! अख़बार निकला जिसकी चरचा पहले ही की जा चुकी है। यद्यपि बनारस' 
अखबार देवनागरी लिपि में निकला था, तो भी उसकी भाषा हिन्दुस्तानी ढरे की थी । 
उर्दू के भक्तों ने हिन्दी के ऊपर जो जुल्म ढाये उसका परिणाम यह हुआ कि रोजी और 
रोटी के लिये प्रत्येक भारतीय को उर्दू और फारसी पढनता पडा । ऐसे ही समय में राजा 
शिवप्रसाद का 'प्रागमन' हिन्दी के क्षेत्र मे हुआ उन्होने देवनागरी के प्रसार देने के लिये 
व्यापक प्रयत्त किया । बनारस” की भाषा का नमूना यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है. 

“यहाँ जो नयी पाठशाला कई साल से जनाब कप्तान किट साहब बहादुर के इहतिमाम 
और धर्मात्माओं के मदद से बना है उसका हाल कई दफा जाहिर हो चुका है। . . . देखकर 
लोग उसे पाठशाले के किले के मकानो की खूबियाँ भ्रक्सर वयान करते है श्रौर उनके बनने 
के खर्च की त्तजबीज करते हैं कि जमा से जियादा लगा होगा और हर तरह से लायक 
तारीफ के है। सो यह सब दानाई साहब ममदूह की है।” 

ऐसे ही समय राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द सवत्‌ १६१३ में शिक्षा-विभाग में 
नियुक्त हुये । 


गद्य-साहित्य का निर्माण 


राजा शिवप्रसाद 


राजासाहव जिस समय शिक्षा-विभाग में आये, उस समय हिन्दी का व्यापक विरोध 
था । भग्रेज भी उर्दू परस्त थे । भ्रग्रेज फूट का बीज डालकर अपने शासन को दृढ़ 
बता रहे थे। भाषा का विभेद इस दृढ़ता का आलम्वन बनाया जा रहा था । राजासाहब 
सरकार के खैरस्वाहो मे से थे । यद्यपि उर्दू का रग उनपर भी था तो भी देवनागरी 
लिपि के वे प्रेमी थे। पर सम्भवतः उनमें इतना साहस न था कि अग्रेजों की नीति का विरोध 
कर सके । अतएव उनमे उर्द-फारसी परस्ती तो थी ही, भले ही यह शासको को प्रसन्न 
करनेवाली तीति के कारण रही हो । सरकारी पद, राजा का व्यामोह सभी कुछ उत्को 
सत्य-मार्ग पर चलने से रोक रहा था । परिस्थितियों के वन्धन को तोडना बड़े आदमियों 
का काम हुआ करता है । इस श्र्थ मे राजासाहव सामान्य व्यक्तियों की भाति थे । 
उनका भाषा पर ऐसा अधिकार था कि प्रवाहपूर्ण सहज हिन्दी में रचना कर सकते थे, 
उन्होने किया भी कुछ भ्रशो मे वैसा ही, पर उनमे नायक होने की मादा नही थी। 'मानव- 
घ॒मम सार योगवाशिष्ठ के चुने हुए इ्लोक', 'उपनिपद-सार', भूगोल-हस्ता-मलक', 
आलसियो का कोड़ा', वर्णमाला', 'राजा भोज का सपना, और “विद्याकुर' आदि रचनाएँ 
उनके पूर्व कथित शक्ति की परिचायिका है । 


दिनोत्तर उनका झुकाव उ्दे और फारसी की ओर होता गया । देवनागरी लिपि 
में उ्दू लेखन का काये उन्होने अपना लिया । उर्दू को ही वे देश की मुख्य भाषा मानते थे । 
परिणाम यह हुआ कि 'इतिहास-तिमिर-नाशक' नामक उनके वाद लिखे गये ग्रन्थ में 
फारसी शब्दों की प्रधानता है। यद्यपि उनके इस ग्रन्थ में भी उतकी पुरानी लेखन-शैली 
कही-कही मिल जाती है, तो भी उर्दू परस्ती का जादू राजासाहब के सर पर चढकर वोलता 
नजर भाता है। फारसी वाक्य-विन्यासो से भी वे भाषा को भरने लगे । कहना न होगा कि 
राजा शिवप्रसाद श्रग्नेजो के इग्रित पर नाच रहे थे । उनके आयोजन को सफल बनाने 
में प्राण-पण से सचेष्ट थे। यहाँ उनके गद्य के नमूने विभिन्न शैलियो के दिये जा रहे हे । 


हिन्दी शंली - न 
राजा की श्रांसो में नोद छा रहो थो। उठकर रनिवास में गया । जड़ाऊ पलंग 
और फूलो की सेज पर सोया । 


स्वप्त में क्या देखता है कि वह संगमरमर का मन्दिर बनकर तैयार हो गया । देखते 
ही, मारे घमंड के फूलकर सइक बन गया । कभी नोचे, कभी ऊपर, कभी दाहिने, कभी 


हित्दी-साहित्य | १४८ 


बायें निगाह करता श्रौर सन में सोचता कि क्या भ्रव इतने पर भी मुझे कोई स्वर्ग में घुसने 
से रोकेगा या पवित्र पुण्यात्मा न कहेगा ? इसी अरसे में वह राजा सपने में उस मन्दिर 
में क्या देखता है कि एक जोत-सी उसके सामने भ्रासमान से उतरी चली भ्राती है। उस 
प्रकाश हजारों सूर्यों से भी श्धिक है । राजा उसे देखते ही कांप उठा और लड़खड़ाती 
जबान से बोला--हे महाराज ! आप कौत है ? और सेरे पास किस प्रयोजन से भ्राये 
है? उस पुरुष ने उत्तर दिया--से सत्य हूँ और भ्रन्धों की आंखें खोलता हूँ । उनके 
शागे से घोखे की ट्ट्टी हठाता हूँ और मृग-तृष्णा में भटके हुओ का भ्रम मिटाता हूँ तथा 
सपने में भूले हुओं को नींद से जगाता हूँ । रे भोज ! यदि कुछ हिम्मत रखता है तो 
श्रा, हमारे साथ झा भौर हमारे तेज के प्रभाव से मनुष्य के मन का भेद ले । इस समय 
हम तेरे ही मन का भेद ले तेरे ही मन को जांच रहे है । 


उद्व शली 


“वहां जो नया पाठशाला जनाब किट साहब बहादुर के इह॒तिमाम श्रौर धर्मात्माप्रों 
के मद से बनता है उसका हाल कई दफा जाहिर हो चुका है ।” 


$04 १03 30; 


नीचे लिखी शर्तें श्रददनामेकी जिनका कायम रखना दोनों तरफ वारिश और जान- 
शीनो पर फर्ज होगा, दरमियान राजा रनजीत सिंह श्लौर चाल्से थियायिलस सेटकाफ 
साहिब की मार्फत सरकार अंग्रेजी की श्रमल में श्राई ॥ --इतिहास तिमिर नाइक 


इस अ्रनेसगिक भाषा के लिये राजासाहब की पीठ भी श्रग्रेजो द्वारा ठोकी गयी । 
हिन्दी-ज्ञाता भग्रेज उनमें प्रमुख थे । राजासाहब ने उर्दू के प्रचार और प्रसार में सहायता 
पहुँचायी--इस तथ्य को अ्रग्रेज लोगो ने राजासाहब के प्रसंग में श्रनेक वार उल्लिखित 
भी किया । 


फिर भी राजा साहब देवनागरी के प्रचार में सहायक हुए--इसमें सन्देह नहीं ही 
किया जा सकता । 


प्रतिक्रिया 


बनारस' के अनगढ प्रयत्तो तथा राजासाहब की उर्दूपरस्ती की प्रतिक्रिया हुए बिना 
न रही । इन प्रयत्नो को, जो राप्ट्र-हित तथा हिन्दी-हित विरोधी थे, आगे बढने देना समाज 
के स्वस्थ विकास के लिये हानिप्रद ही नही, उसका गला घोटनेवाला था। ऐसी परि- 
स्थिति में एक व्यापक जाग्रति का उद्भव लोगो के बीच हुआ । सरकारी शिक्षाविभाग में 
भी इसकी भ्रतिक्रिया वीरेश्वर चक्रवर्ती के ऊपर हुई और उन्होने राजासाहब का मार्ग 
प्रहण नही किया। राजासाहव की भाषा भी वाद मे जानदार नही, वनावटी रह गयी थी | 


१५६ [ साहित्यकार 


सवत्‌ १६०७ में बनारस के उत्तर रूप में सुधारक' का उदय तारामोहन मित्र 
आदि के उद्योग से हुआ । प्रयत्न सराहवीय था, भाषा की दृष्टि से, पर तत्काल ही श्र्थाभाव 
ने इसका यला टीप दिया । किन्तु सयोग से स० १६९०६ में आगरे से वुद्धि-प्रकाश| ' का 
प्रकाशन आरम्भ हुआ । उसकी भापा अपने समय के अनुसार व्यवस्थित हिन्दी गद्य का 
अच्छा उदाहरण थी । यह पत्र वाद में भी कई वर्षो तक निकलता रहा । इसकी भाषा का 
एक अ्रण उदाहरण के रूप में दिया जा रहा है -- 

“यह काम उन्हों का है क्ि शिक्षा के कारण वाल्यावस्था में लड़को को भूल-चूक से 
बछावें और सरल-सरल विद्या उन्हें सिखावें ।” 


सर सैय्यद अहमद खा, अग्रेजो तथा उनके भक्‍तो की छाया मे, व्यापक प्रयत्न इस वात 
का कर रहे थे कि कचहरियो से राज-भाषा के रूप में हिन्दी उख्लाड फेकी ही गयी, अव शिक्षा 
के क्षेत्र से भी विलग कर दी जाय । अग्रेजो की मशीनरी के साथ फ्रास-स्थित हिन्दी के 
ज्ञाता और अध्यापक गाँसा दतासी ने भी इस कार्य मे सर सैय्यद का साथ दिया । इन्होने 
स० १८९६ मे हिन्दुस्तानी साहित्य का इतिहास लिखा था जिसमे कुछ हिन्दी के प्रमुख 
कवियो की चर्चा की थी | उर्दू, सर सैय्यद और इस्लामियत के नाम पर, हिन्दी को भाषा के 
रूप में अपनी पूर्व मान्यता को भी इस फ्रासीसी ने तिलाजलि दे डाली। पर हिन्दी तो 
जन-मन पर सिक्का जमा चुकी थी। उसकी सावना से जनता प्रभावित थी, वह तो 
उसे अ्रपने जीवन-मरण का प्रइन समझती थी । अतएव इसका उत्तर जनता ने दिया । 
यह आन्दोलन गद्य के निर्माण को लेकर था, पद्य की भाषा परम्परागत ब्रजभापा ही रही। 


राजा लक्ष्मण सिंह 


ऐसे ही अवसर पर हिन्दीवालो का नेतृत्व राजा लक्ष्मण सिंह ने किया । उन्होने 
स्पष्ट घोषणा की कि-- 

“हमारे मत में हिन्दी और उर्दू दो बोली न्यारी-न्यारी है । हिन्दी इस देश के हिन्दू 
बोलते हे श्ञोर उर्दू यहाँ के मुसलमानों और पारसी पढ़ें हुए हिन्दुओ को बोल चाल है । 
हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत श्राते हे, उर्दू में श्ररवी-पारसी के । परन्तु कुछ श्रवश्य नहीं 
है कि अरबी, पारसी के शब्दो के बिना हिन्दी न बोली जाय और न हम उस भाषा को 
हिन्दी कहते हे जिसमें श्ररवी, पारसी के दब्द भरे हो ।. - - ” 

राजासाहवब विशिष्ट सिद्धान्तों को लेकर हिन्दी के क्षेत्र मे पवारे थे। उनकी 
भाषा न केवल विशुद्ध हिन्दी भाषा थी, अपितु सस्क्ृत के सहज, सरल प्रवाहमय गब्दो 
का प्रयोग भी उन्होंने किया | अरवी और फारती के शब्द, जो अत्यन्त व्यापक प्रसार 
पा चुके थे, सीमित मात्रा मे उनकी भाषा में मिलते है । ब्रजभापा के प्रभाव के लक्षण 
भी उनके गद्य मे वत्तेमान है, फिर भी उनकी रचनाओं मे निरचय ही प्रारभिक हिन्दी गद्य 
का वह प्रौढड आदर प्रतिष्ठित हुआ जिसने भविष्य के लिये द्वार खोल दिया। उनकी 
शैली भावना-प्रवान है। उनकी प्रमुख कृतियों मे कालिदास-कृत मेघदूत, अकुन्तला 


'हिन्दी साहित्य ] १६० 


और रघुवद् का अनुवाद है। उनका स्वागत भी हिन्दी जगत ने जी खोलकर किया । 
भावना-प्रधान शैली होने के कारण अन्य सामाजिक वाडमय के उपयुक्त उनकी शैली 
नही है, फिर भी साहित्यिक दृष्टि से वह अत्यन्त महत्वपूर्ण है । कही-कही पाठक को ऐसा 
आभास होने लगता है कि वास्तव में उतकी गद्यगैली राजा शिवप्रसाद की प्रतिक्रिया 
के रूप में उद्धुत हुई, पर इतस्तत* उनके दृष्टिकोण की व्यापकता भी झलक उठती है । 
बयोकि लोक मे प्रचलित और प्रतिष्ठित अ्रन्य भाषा के शब्दों को ग्रहण करने में उन्होने 
सकोच नही किया । साथ ही इनके गद्य का प्रभाव हिन्दी के श्रागामी विकास के लिये अत्यन्त 
लाभदायक भी प्रमाणित हुआ । 


अन्य गद्यकार 


इस युग में इन प्रमुख लेखको,के अतिरिक्त अन्य लोगो ने शिक्षा-प्रसार और अनुवाद 
के द्वारा हिन्दी गद्य को प्राणवान्‌ बनाया । इन लेखको की एक अनुक्रमणिका यहाँ प्रस्तुत 
की जा रही है -- 


पंडित बंशीधर 


“रचनाये--१--प्रुष्पवाटिका (गुलिस्ता के एक अ्रश का अनुवाद, सवत्‌ १६०६) 
२--भारतवर्षीय इतिहास (सवत्‌ १६१३) 
३--जीविका-परिपाटी (अर्थशास्त्र सवत्‌ १६१३) 
४--जयत्‌ वृत्तात (सवत्‌ १६१५) 
इन्होने हिन्दी, उर्दू दो कालमों में एक पत्र भी निकाला था जिसमें हिन्दी कालम 
का नाम भारत-खडामृत श्र उर्दू कालम का नाम आबेहयात था । इनके अतिरिक्त 
पडित श्रीलाल (सवत्‌ १६०६) बिहारीलाल, पडित बदरीलाल आदि लेखक हुए। 
साथ ही सर्वेश्री रामप्रसाद त्रिपाठी, मथुराप्रसाद मिश्र, ब्रजबासी दास, शिवशकर, काशी- 
ताथ खत्री आदि ने भी इस क्षेत्र मे व्यापक योगदान किया । हिन्दी के लिये पजाब के 
बावू नवीनचद ने भी व्यापक आन्दोलन किया । आर्यसमाज की स्थापना की चर्चा पहले ही 
की जा चुकी है और स्वामी दयानन्द की महती साधना से परिचित कराया जा चुका है । 
कहना न होगा कि इनके द्वारा प्रवर्तित, सामाजिक और धामभिक आन्दोलन जितना व्यापक 
हुआ, वादविवादो ने भाषा में जिस सत्य का सचार किया, वह भाषा के विकास के इतिहास 
में सदैव ही प्रमुख स्थान पायेगा । बाबू नवीनचद राय ने तो पत्रिकाये भी निकलवाईं । 
* पजाब उर्दू का सेव से ही गढ़ रहा है। श्रद्धाराम फुलौरी ने भी हिन्दी सस्कृत और 
आरयंसमाज के प्रवर्तन मे व्यापक योगदान किया । कहा तो यहाँ तक जाता है कि कपूरथला 
नरेश महाराज रणघीर सिंह इनके उपदेश के प्रभाव से धर्मच्युत होने से बच गये । उर्दू 
पर भी इनका व्यापक अधिकार था। गद्य-पद् दोनो में ये रचनाये करते थे तथा वडा 
- सुन्दर व्याख्यान भी देते थे। इन्होने सवत १६१० से ही अपना कार्य आरम्भ कर दिया 
- था। स्थान-स्थान पर पडित घृमता रहा और वर्णाश्रम, श्राय॑ सभ्यता के उपदेश घर- 
“ घर में बिखेरता रहा । वाणी का वह जादूगर था। स्वतंत्र विचारों का, वेदशास्त्रों का, 


[ साहित्यकार 


निरन्तर वह प्रचार करता रहा। कभी-कभी विचारो के क्षेत्र मे उत्होवे जमकर दयानन्दजी से 
वाद-विवाद भी किया। पर जब तक वे जीवित रहे, पजाव के सर्वाधिक आस्थाग्राप्त नेता 
बने रहे । इनकी रचताग्नो के नाम नीचे दिये जा रहे है -- 

सत्यामृत प्रवाह-सिद्धान्त-ग्रन्थ । 

आत्मचिकित्सा-(सवत्‌ १६२४) आध्यात्म ग्रथ-हिन्दी अ्नुवाद-सवत्‌ १६२८ । 


तत्वदीप, धर्मरक्षक, उपदेश सग्रह, (व्यास्यानों का सग्रह) सतोपदेश इत्यादि 
धामिक ग्रथ । 


भाग्यवती (संवत्‌ १६३४ उपन्यास) । 

१४०० पृप्ठो का आात्मचरित भी लिखा था जो कही खो गया । ऐसी परिस्थिति में 
ही ऐसे समाज-सेवियो, हिन्दी सेवियो तथा सरकार और पत्रकारों के प्रयत्नों से हिन्दी 
भाषा राजमार्ग पर आई, जिसका स्पष्ट झ्राभास भारतेन्दु के समय में लगा। 


११ 


स्वस्थ साहित्यका उद्धव 


संवत्‌ १६२५ से १६४० 


जिन परिस्थितियों का उल्लेख किया जा चुका है उनसे यह भलिभांति मालूम होता 
है कि हिन्दी में गद्य की प्रतिष्ठा व्यापक रूप से प्रारम होने तथा साहित्यिक नव-निर्माण 
के लिये अभिनव आयोजन की व्यवस्था हो चुकी थी । 
भारतेन्दु हरिब्चच्ध के हाथ में अवकी वार नेतृत्व आया । उन्हें सयोग से अच्छे 
सहयोगी भी मिल गये थे । इन सहयोगियो में प्रमुख रूप से निम्नलिखित लोग थे, जिन 
लोगो ने उनके साथ साहित्य के निर्माण के लिये न केवल व्यापक आ्रायोजन किया, अपितु 
नवीन ढग से प्राणपण से जुट कर हिन्दी-गच्य के साहत्यि की अभिवृद्धि में लगन, निष्ठा 
और आ्रास्थापूर्वंक योग दान किया । 
भारतेन्दु हरिब्चन्ध (१८५०-१८८५ ई० ), श्रीनिवास दास (१८५१-१८८७ ई०), 
बालक्ृष्ण भट्ट (१८४४-१६१३ ई०), प्रतापनारायण मिश्र (१८६४६-१८६४ई० ), 
राघाकृष्ण दास (१८६४-१६०७ई० ), स्वामी दयानन्द (१८२३-१८८३ ६०), कातिक- 
प्रसाद खन्नी (१८५१-१६०४ ई०), राबाचरण ग्रोस्वामी (१८५९-१६२५ ई०), 
बदरी नारायण चौघरी प्रेमघन' (१८५५-१६२३ ई०), ठाकुर जगमोहन सिह (१८४७- 
१८६६ ई० ) , देवीप्रसाद मुंसिफ (१८४७-१६२३ ई०), किश्नोरीलाल गोस्वामी (१८६५० 
१६२३ ई०), तोताराम वर्मा (१८४४६-१०९२ ई०), देवकीतन्दन खन्नी (१८६१० 
१६१३ ई०), अम्विकादत्त व्यास (१८४५८-१६०० ई०) शादि । 
इस अनुष्ठान में इस युग की पत्न-पत्रिकाओं ने भी महत्वपूर्ण योगदान व्यापक पैमाने 
पर किया, जिसकी एक तालिका यहाँ दी जा रही है । ये सभी पत्र पत्रिकाएँ इसी काल 
में निकलीं । 
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वालकृष्ण भट्ट 
बख्तावर सिंह 
सदानन्द मिश्र 
दुगप्रिसाद मिश्र 
बंशीघर 
गणेशप्रसाद 
बदरीनारायण चौधरी 
रामदास वर्मा 
देवोसहाय 
देवकीनन्दन त्रिपाठी 
प्रतापनारायण सिश्र 
सीताराम 

लालचब दास्त्री 
राजा रामपाल सिंह 
श्रम्विकादतत व्यास 
रामकृष्ण वर्मा 
राघाचरण गोस्वामी 
रासनाथ 


इन पत्रो के अ्रतिरिक्‍त अन्य प्रमुख पत्रिकाएँ भी वरावर प्रकाणित होती रही । उनकी 
सेवाये अ्रमूल्य हे तथा उनका वर्णन यथा स्थान किया जायगा । यहा तो केवल इतना ही 
अभीष्ट है कि ऐसी संभावनाशरो के वीच भारतेन्दु का हिन्दी-साहित्य मे उदय हुआ । 


भारतेन्दु-मरडल 
भारतेन्दु 


जीवन में उदार होना और उदार होकर ज्योति जगाना विरले पुरुषों का काम हुझा 
करता है। 'यदा यदाहि धर्मस्य' के भ्रनुसार समय पर ईश्वर का अवतरण होता है । 
उसी प्रकार युग की माँग पर कभी महाराणा प्रताप, कभी तुलसी और कभी राजा राममोहन 
राय उत्पन्न हुआ करते हे । भारत में युग-निर्माता समय-समय पर अनेक होते रहे है 
जिन्‍्होने युग को दृष्टि-दान दिया है । भारतेन्दुजी भी ऐसे ही युग-विधायक साहित्यकारों 
में से एक थे । 


झापका जन्म काशी में सवत्‌ १६९०७ की ऋषि पचमी को एक सम्भ्रात कुल में हुआ 
था । आपके पूवंज दिल्‍ली से कलकत्ता आकर रहने लगे थे । कम्पनी के शासन-काल में 
ही ऐसा हुआ था । यहाँ वे व्यापार करते थे । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के पिताजी का 
नाम गोपालचन्द था । ये ब्रज भाषा के अच्छे कवि थे । गिरधरदास इनका उपनाम था । 
ये परम वैष्णव थे । इनके दो ही प्रिय कार्य थे, कविता बनाना और पूजा-पाठ करना । 
कहा जाता है कि ये पॉच भवित-पद बनाये बिना खाना नही खाते थे । ऐसे ही विद्वान 
भवत कवि की सतान थे, भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्धजी । 


भारतेन्दुजी प्रतिभा-सम्पन्न बालक थे । होनहार बिरवाम,के होत चीकने पात की 
भाँति उनकी विलक्षण प्रतिभा बचपन में ही उस समय दिखाई पड़ी जब उन्होने ५ वर्ष की 
ही अल्पावस्था मे अपने पिताजी को निम्नलिखित दोहा पढ़कर सुनाया । 
ले ब्योढा ठाढ़े भये श्री श्रनिरद्ध सुजान । 
बानासुर की सेन्‍्य को हनन लगे भगवान ॥ 
पिता को अपने बालक की प्रतिभा पर प्रसन्नता हुई । वह उसे कुल-उजागर समझने 
लगे, किन्तु अपने पुत्र का भविष्य देखने के पूर्व ही वे विदा हो चुके थे । ६ वर्ष की ही अवस्था 
में उन्होने अपने पुत्र का यज्ञोपवीत किया और उसके बाद वह उसे (हरिश्चन्द्र को) सदा 
के लिए छोडकर चले गये । झ्रापकी माता चार वर्ष पहले ही आँखें मूंद चुकी थी । 
अल्पावस्था में ही माता-पिता के प्यार से वचित हो भारतेन्दुजी कुछ स्वतत्रता का भनु- 
भव करने लगे । उन्होने अपने वास्तविक जीवन में माता-पिता के प्यार से वचित होकर 
ही प्रवेश किया । इनके वियोग से उन्हें दुख होने के बजाय एक विचित्र बेफित्री का 
अनुभव हुआ । चिन्ता कौ एक हल्की रेखा भी अब उनके चेहरे पर न दिखायी 
देती थी । 
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पिता के संरक्षण मे उनकी शिक्षा वाल्यावस्था में घर पर ही झारभ हुईं । प्रमुख 
विद्वान श्रापको हिन्दी और सस्कृत पढाते थे । मौलवी ताजेश्नली आपके उर्दू और फारसी 
के श्रध्यापक थे । आप पडित नन्दकिशोर जी से अग्रेजी की शिक्षा पाते थे। पिता 
की मृत्यु के पश्चात्‌ श्रापने क्वीस कालेज में भी नाम लिखाया था, पर वहाँ आपका जी 
न लगा । आप तो मस्तमौला थे, स्वतत्र थे, वेकिक्र थे, कालेज का वधन आपको स्वीकार 
न था और कविता में दिनो दिन आपकी रुचि वढती गईं । परिणाम यह हुआ कि एक दिन 
आपने कालेज छोड दिया । १३ वर्ष की भ्रवस्था में आपका विवाह विवाले के रईस 
लाला गुलावराय की सुपुत्री मन्नादेवी से बड़े समारोह के साथ सम्पन्न हुआ । इसके बाद 
ही सपरिवार जगन्नाथपुरी की यात्रा की । पढना, लिखना छूट गया। इस यात्रा में 
उनका परिचय वगाल के कुछ नये कलाकारों से भी हुआ । उस समय वगाल के सामाजिक, 
राजनीतिक तथा धामिक जीवन में एक विचित्र आन्दोलन था । साहित्य के विविध 
अड्भो का निर्माण हो रहा था । भारतेन्दुजी इससे वहुत प्रभावित हुए । हिन्दी में नवयुग 
की चेतना का सूत्रपात अभी नही हुआ था । सवत्‌ १६२३ मे वुलन्द शहर, चुनार, लखनऊ, 
मसूरी, हरिद्वार, कानपुर, लाहौर, श्रमृतसर, दिल्‍ली झादि स्थानों का भी पर्यटन किया । 
इन यात्राओरी के वाद ही आपने बडी द्वुत-गति से साहित्य-सेवा आरम्भ कर दी । 


आपने १७ वर्ष की अवस्था में ही कवि-वचन-सुधा' नाम की पत्रिका निकाली । 
उन दिनो पत्रिका निकालना कोई आसान कार्य न था । जनता में खरीदकर पढने की 
आज जैसी रुचि का भी अभाव था । इस पत्रिका में पुराने कवियों की रचनाएँ छपती 
थी । वाद में इसमें हिन्दी गद्य भी छपने लगा । कुछ भ्रक निकलते के बाद इस पत्रिका का 
नाम भी हरिरचन्द्र-चन्द्रिका हो गया । इसी पत्र में ही हरिश्चद्ध की परिमाजित हिन्दी 
प्रथम बार दिखायी पडी । आपने एक पत्रिका और हरिइचन्ध मैगजीन नाम की निकाली 


थी। 

जिस प्रकार काशी तीन लोको से न्यारी है, उसी प्रकार भारतेन्दु का व्यक्तित्व भी 
तीन लोक से न्यारा था । उन्होने अपने जीवन मे किसी वात की परवाह न की । वेफिक्र 
थे, अपने मन के राजा थे, दिल के वादशाह थे । सरस्वती की पूजा करते थे, पर लक्ष्मी 
को दोनो हाथ से उडाते थे । वे कहते थे कि घन ने मेरे परिवार को खाया है, अब में इसे 
खाऊँगा । जो गरीब उनके दरवार में गया वह कभी खाली नही लौटा । ये हरिइ्चन्द्र 
यग के महान व्यक्ति थे । राह चलते हुए मार्ग के तैन-दुखियो को अपने वस्त्र तक उतारकर 
देनें की कहानी तो उनकी रोज की घटना थी । एक वार आप विव्वनाथ जी का दर्गन 
करके लौट रहे थे । आपके कन्वे पर दो दिनों का ही खरीदा कीमती दुशाला था । आपने 
देखा कि गली के किनारे एक भिखारी जाडे में थरथरा रहा है । उन्होने तत्क्षण दुशाला 
उतार कर दे दिया । इस महान्‌ कलाकार के लिये कठिन शीत में थरवराने की पीड़ा के 
सम्मुख दुशाले का मूल्य कुछ भी नहीं था । किसको क्या दिया, यह वह कभी सोचते 
नही थे । जीवन के अन्तिम दिनो में उनकी श्राथिक स्थिति खराव हो गयी थी । उन्होंने 
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एक बार किसी कार्य बाबू जुगतृनारायण गौड, श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड, बेढब बनारसी 
के पिता से २) रुपया उधार लिया था । रुपया आने पर उन्होने उसे तुरन्त लौटा दिया । 
और विचित्र बात तो यह है कि एक बार नही कई बार लौटाया । जब कभी उनका और 
गौड़ जी का मिलन हो जाता, तो बाबू साहब कहते-हाँ भाई तुम्त श्रपना रुपया लेलो । 
एक बार तो गौडजी ने इनकार भी किया और कहा, आपसे में रुपया पा गया हूँ, किन्तु 
वे नही माने भर कहते रहे कि गलत कह रहे हो । इस प्रकार उन्होने जिससे लिया भी 
उससे एक बार लेकर कई बार दिया । 


आपकी मित्रमडली भी सस्कृत-साहित्यकार बाण की तरह बडी विचित्र थी । उसमें 
राजे, रक, फकीर सभी थे । तुक्कड, सम्पादक, हिन्दी-हितैषी, लेखक, कवि, गुँडे, भी थे । 
भारतेन्दु जी का परिचय सज्जन-असज्जन दोनो से था। उनके विलक्षण व्यक्तित्व के 
कारण ही महलो से लेकर कुटियो तक के लोग उनके पास आते थे । उनके व्यक्तित्व के 
प्रधान लक्षण थे, उनके हृदय की उदारता, रसिकता, विनोद-प्रियता तथा स्वच्छुन्दता । 
उनके व्यक्तित्व के निर्माण मे उनके कुल की परम्पराओ और परिवार की परिस्थितियों 
ने अच्छा हाथ बटाया था । स० (६२७ में उनके छोटे भाई गोकुलचन्दजी ने सम्पत्ति 
का बटवारा करा लिया । उन्हें डर था कि कही सारी सम्पति ही बाबूसाहब उडा न डालें । 
फिर क्या था, बाबू साहब और भी स्वतत्र हो गये, दोनो मुट्ठी भर कर लुठाने लगे । 
हफ्तो उनके घर पर कवि-दरबार होता । लोग आते थे कविता सुनाते थे, भोजन करते 
थे, मौज लेते थे। काशी के प्रसिद्ध गायक और गायिकाएँ भी जुटती थी। रात-दिन 
गाना-बजाना भी होता था। बड़े-बड़े राजागो के दरबार भी इस दरबार के सामने मात 
खा जाते थे । हँसी-मजाक, हाहा-हूहु मे जिन्दगी बीतती थी । बाबू साहब अपनी विनोद- 
प्रियता के लिए बड़े प्रसिद्ध थे । काश्षीवासी आपके पहली अप्रैल के विनोद को आज तक 
याद करते है । पहली अप्रैल को उन्होने डुग्गी पिटवा दी कि एक आदमी विदेश से आया 
है और वह खडाऊँ पहनकर ६ बजे सन्ध्या को गगा पार करेगा । फिर क्या था, सध्या 
को निश्चित समय तक घाट पर एक अच्छा मेला लग गया। अ्रन्त में बाबू साहब आये 
और उन्होने कहा कि आज पहली अप्रैल है-मजाक का दिन है। सभी हेंसते-हँसते घर 
वापस आये। 
बाबू साहब मे कविता लिखने की विलक्षण प्रतिभा थी, अ्रपूर्व शक्ति थी । उनपर 
कविता का जादू सवार रहता था । वह बात-चीत करते जाते थे, कविता बनती जाती 
थी। हृदय में उठनेवाली कविता की वास्तविक तरज्ज को वह रोक नही पाते थे, जहाँ कही 
हुआ कविता लिख डालते थे । घर की दीवारों पर मिट्टी से कविता लिख डालना आपके 
नित्य के कार्य थे। उनमें भाव-प्रभाव इतना अधिक थी कि उसका उद्देक वह कभी रोक 
नहीं पाते थे । कविता की तरज्ध के आगे वह खानाीना तक भूल जाते थे । 
उनके व्यक्तित्व की भांति ही उनका साहित्य भी कई विचार धाराओं, कई भावनाशं 
का सस्मिश्रण है। उनके काव्य-साहित्यको हम भावके अनुसार चार भागो में बाँट सकते है। 
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१--भक्ति-प्रधान २-श्वगार-प्रधान ३-देश-प्रेम की भावना-अ्रधान | ४-सामाजिक 
समस्या-प्रधान । बावू साहव कृष्ण के भक्त थे । वे पुष्टि सम्प्रदाय के माननेवाले थे । 
उनके साहित्य का एक वडा अ्रश वेष्णव साहित्य के अन्तगंत आता है । उनकी घामिक 
भावना को परखने के लिए निम्नलिखित पद दिये जा रहे है । 


हम तो मोल लिये या घर के । 
दास दास श्री बललभ कुल के चाकर राघा वर के । 
सम्हारहु अपने को गिरघारी । 
मोर मुकुट सिर पाग-पेच कसि राखहु, श्रलक सेवारी । 
हिय हलकत बनमाल उठावहु, मुरली घरहु उतारी ॥ 
चक्रादिकन सान दे राखों, कंचन फसन निवारी । 
नपुर लेहु किकिती खीचहु, करहु तथारी ॥ 
हम नहीं उनमें जिन को सहजहि दीनो तारी । 
बानो जुगवों चीकें श्रवकी हरिचन्द की बारी ॥ 
साधना मन्दिर में कवि ने सूर और मीराँ के भी दर्शन किये थे। घनानन्द और 
रसखानि से भी उसने अच्छा परिचय किया था । वह उन्ही के अनुराग भरे पथ पर गाता 
था। उसमे उनकी मोहक रागिनी भी थी, अन्तर की वेदना का गहन प्रभाव भी था । 
जरा देखिये तो कैसी मस्ती, कसी प्रेम की पीर है । 
हम हैं सव जानती लोक की चालनि, क्यो इतनी वतरावती हौ ? 
हित जामें हमारों बने सो करो, सखियाँ तुम मेरी कहावती हो |॥ 
हरिचन्द जू' या मे न लाभ कछु हमे वातिन क्यो बहरावती हो ? 
सजनी मन हाथ हमारे नहीं तुम कौन को का समझावती हो ॥। 
उनकी कसक भरी आँखो में में प्रेस की पीर श्राप देखिये ।-- 
इन दुखियाव को न सुख सपने हूँ मिल्यों, 
योहीं सदा व्याकुल विकल अकुलायेगी । 
प्यारे हरिचन्द जू” की बीती जानि भधि जोपै, 
जहे प्राभ तऊ ये तो साथ से समायेंगी ॥ 
देख्यों एक बार हूँ न नेन भरि तोहि भातें 
जॉन जोन लोक जहे तहीं पदछितायेंगी । 
विना प्रान प्यारे भये दरस तुम्हारे हाय, 
देखि लोजो आँख ये खलो रह जायेंगी ॥ 
एक ओर आपकी कविता मे प्राचीन, रीति कालीन परम्परा का निर्वाह था, तो ट्सरी 
ओर प्राचीन रूढियो को तोडने का महान आग्रह भी । एक ओर आपने मी रा, सूर, रसलानि 
तथा धनानन्द जैसी प्रेम की पीर से भरी, अनुराग शऔौर वियोग की कविताये लिखी और 
दूसरी ओर आपने जन-साहित्य का भी निर्माण किया। कजली और लावनियाँ भी 
लिखी । आपकी लावती का एक नमूना देखिये, वर्षा के वर्णन का आनन्द लीजिये । 
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खड़ी श्रकेली राह देखती वरस रहा है पानी ॥ 
अधपरी छायथ रही भारी। 
सुझत कहुँ न पत्थ सोच करें मन-सन में तारी ॥ 
ने कोई समझावन हारी। 
चोंकि चौंकि के उश्चकि झाँकि रहो प्यारी ॥ 
बिरह से व्याकुल अकुलानी । 
खड़ी श्रकेलो राह देखती बरस रहा है पानी ॥ 


सन सन करके रात खनकती झोंगुर झनकारे ॥ 
कभी कभी दादुर रद कर जिय व्याकुल करि डारे॥ 
साँप खेंडहर पर ठनकारे। 
गिरे करारे दृट दढद कर नदी छुलक मारे। 
पिया बिनु सबहीं दुखदानी। 


पिय बिन को जो गा लावे। 
हरीचन्द' विनु बरसा में को कसक मिठावे। 
कहाँ बिल से, को बन सानी। 
खड़ी भ्रकेली राह देखती बरस रहा है पानी । 


इन लावनियों की भाषा अबतक की कविताओं की भाषा से भिन्न थी । कविता की 
भाषा जन-सम्पर्क की भाषा से भिन्न हो ही जाती है । भाषा की कुछ विशेष शब्दावलियाँ, 
कुछ विशेष टेकनिक एक दिन में नही बनती । उनके निर्माण में अनेक वर्ष लगते है । जब 
टेकनीक और उसका विधान पूर्ण हो जाता है तब तक जनवर्ग की भाषा बहुत आगे वढ 
जाती है । उसमें अनेक परिवर्तन हो जाते है । इसीसे कविता की भाषा सदा जनता की 
भाषा से पीछे रहती है । किन्तु प्रत्येक वस्तु की एक सीमा होती है । अपनी सीमा पर पहुँच 
जाने पर इस प्रकार की भाषा से जनता वहुत दूर चली जाती है तभी ऋरंतिकारी कलाकारों 
का प्रादुर्भाव होता है और वे जन-साहित्य का निर्माण करते हे । ऐसे ही ऋत्तिकारी 
कलाकार थे वावू हरिदचन्ध । उन्होने एक नये युग का नेतृत्व किया था| अतीत की 
परम्पराएँ क्षीण हो रही थी, वर्तमान अपने पर असतुष्ट था । नयी-नयी समस्‍्याएँ उत्पन्न 
हो गयी थी। नयी-तयी परम्पराएँ आरभ हो रही थी । विगत युग आगन्तुक युग से 
विलग हो रहा था। ऐसे सन्धिकाल में भारतेन्दु बाबू का व्यक्तित्व हिन्दी-साहित्य को 
एक दूसरी दिशा की ओर मोड़ ले गया । उनके साहित्य में सामाजिक दशा का बडा ही 
सजीव चित्र है। उनकी श्रघेर नगरी”, भारत-दुर्देशा' आदि नाटक हमारी समस्याझ्रो 
को ही सामने लाते हैं । 


आपने देझ-प्रेम की उस समय आवाज उठायी जब अग्रेजी सरकार के विरुद्ध एक 
शब्द भी कहना अपराव था । आपका यह साहस इतिहास मे सदा ही सराहनीय रहेगा । 
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खडी बोली की कविता का प्रादुर्भाव आपके द्वारा ही हिन्दी में हुआ । खडी वोली की 
कविता में रोमाण्टिक तथा स्वच्छन्दतावादी धारा पन्‍त और निराला के पहले ही 
भारतेन्दु की कल्पना के सूक्ष्म सकेतो द्वारा ही आरभ हो चुकी थी । 


अपने व्यक्तित्व और परिश्रम के वल पर भारतेन्दुजी ने जो कुछ किया, उसपर 
आइचये हो रहा है। १६, १७ वर्ष के साहित्य-जीवन में आपने अनेक ग्रन्थो की रचना 
की । इससे श्रापकी लगत, आपकी प्रतिभा तथा अ्रध्यवसाय का पता चलता है । आपने 
साहित्य का ही निर्माण नही किया, आपने नये-तये साहित्यकार भी बनाये । आपके युग 
में एक साहित्यकार-मण्डल तैयार हो गया था । उपाध्याय पण्डित बदरीनारायण चौवरी, 
'पण्डित प्रतापनारायण मिश्र, बाबू तोताराम, ठाकुर जगमोहनसिंह, लाला श्रीनिवासदास, 
पण्डित वालकृष्ण भट्ट, पण्डित केशवराम भट्ट, पण्डित अम्बिकादत्त व्यास, पण्डित राघा- 
चरण गोस्वामी इत्यादि कई प्रौढ और प्रतिभाशाली लेखको का एक सुदृढ मण्डल उनके 
ही समय में तैयार हो चुका था । साहित्य-निर्माण से इनका यह कार्य महान्‌ था । जिस 
अकार किसी बड़े नक्षत्र के इर्द-गिर्द छोटे नक्षत्र रहते है उसी प्रकार भारतेन्दु के चारो ओर 
साहित्यकारो का जमघट लगा रहता था । 


इतना होने पर भी भारतेन्दु बडे सरल स्वभाव के थे । वे गुणियों के सेवक थे, कवियो 
के मित्र थे, सज्जनो के लिए सज्जन थे, दुर्जनो के लिए वे वाँके थे । उनमें किसी प्रकार 
की चाह नही थी । वह प्रेम के दीवाने थे और राधा रानी के गुलाम थे । उनमें स्वाभिमान 
न था, लेकिन अभिमानियों के सामने कभी झुकते न थे । अपने सिद्धाल्त के पक्के थे, 
शिव प्रसाद सितारे हिंद उनके गृरु थे, किन्तु भाषा के प्रश्न पर वे श्रपने गुरु के समक्ष भी 
न झुके । उनके ही शब्दों में उनके व्यक्तित्व का चित्र देखिये । 


सेवक गुनी जन के, चाकर चतुर के हूं, 
“ क्विन के मभीत, चित हित युवी ज्ञानी के। 
सीधेव सो सीधे, महा बाके हम बांकन सो, 
“हरिइ्चन्द'य] नगद दमाद अभिमानी के॥ 
चाहिये की चाह काहू की न परवाह, नेंही, 
नेह के दिवाने सदा सुरत निवानी के। 
सरवस रसिक के सुदास-दास प्रेमिन के, 
सखा प्यारे कृष्ण के, गुलाम राघा राँनी के ॥ 


गद्यकार-भारतेचु ८ 


भारतेल्दु ने काव्य के क्षेत्र में नये विचारो, नये मनोभावो को जन्म तो दिया ही है, 
व्यापकता की दृष्टि से कवीर की पद्धति से लेकर तत्कालीन लोक-काव्य तक काव्य का 
विस्तार किया । उनकी लावानियाँ इसका स्वस्थ उदाहरण हैं । 
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गद्यकार के रूप में उनकी महत्ता कवि की अपेक्षा और भी वडी है, क्योकि उस समय 
न केवल भाषा के परिष्कार का, हिन्दी के व्यापक प्रसार का तथा लोक-जीवन में हिन्दी 
की प्रतिष्ठा की आवश्यकता थी, अ्रपितु स्वस्थ वृत्ति-के साहित्य के निर्माण की आ्रावश्यकता 
का भी अ्रनुभव होने लगा था । व्यापक दृष्टि से भारतेन्दु ने गद्य के क्षेत्र में श्रटूट लगन 
और निष्ठा के साथ दोनो कार्य सम्पन्न किया | यद्यपि वय की दृष्टि से उनकी आयु 
बहुत थोडी हुईं तो भी उन्होने उस व्यापक भ्रनुष्ठान की पूर्णाहुति की जो युगो से इस 
कार्य की अपेक्षा रखता था । इनके पूर्व तक हिन्दी में एक भी ऐसा लेखक न था जिसके 
साहित्यिक आदर के पीछे चलने वालो का एक जमघट जुट सके । भारतेन्दु के पीछे तो 
समर्थ साहित्य निर्माण-कर्ताओं का एक दल था जो उनकी भाषा को साहित्य-निर्माता 
के रुप में आदर्श मातता था । कहना न होगा कि भारतेन्दु ने परिष्कृत हिन्दी का व्यापक 
प्रयोग कर उसे साहित्यिक निर्माण के उपयुक्त बनाया । वे अपने युग के महानेता थे। 
सामाजिक से लेकर दाशंनिक भित्ति उनके साहित्य की आ्राधार-शिला बनी | नाटको 
के द्वारा उन्होने तत्कालीन जीवन-दर्शन को समाज-गगा के रूप में प्रवाहित करने का 
भगीरथ प्रयत्त किया । उनके पूर्व तक केवल निम्नाकित नाटक मात्र लिखें गये थे, 
जिन्हें नाटक की सज्ञा देना साहित्यिक दृष्टि से समीचीन नही, क्योकि वे तो पद्य में लिखी 
रचनाएँ मात्र है । उनमे ताटकीय तत्त्वो का सर्वथा भ्रभाव है । 


जैन कवि बनारसीदास का 'तमयसार-ताटक', प्राणचद चौहान का 'रामायण महा 
नाटक, व्यासजी के शिष्य देव कृत दिवमाया प्रपच', अन्तर्वेंद निवासी ब्राह्मण नेवाज का 
शकुतला', रघेराम नागर का सभासार', 'कृष्ण जीवन लछीराम छत, 'करुणाभरण', 
लल्लूलालजी के वशधर हरिराम का, जानकी राम-चरित ताटक' वाधवनरेश महाराज 
विश्वताथ सिंह कृत आानद-रघुनदन ताटक', वाबू गोपालचल्द का नहुष' इसी प्रकार 
की रचनाएँ हैं। 

भारतेन्दु ने स्वयं भी अपने पूर्ववर्ती नाटको का उल्लेख किया है भौर उन्होनें केवल 
महाराज विश्वताथ सिंह का भ्रानन्‍्द-रघुनन्दन' भौर श्रपने पिता बाबू गोपालचन्द के 
नहुष' नाटक मात्र को वास्तविक नाटक माना है। उनके सबंध में डा० जगन्नाथप्रसाद 
शर्मा का यह अभिमत है कि वे भी शुद्ध नाटक नही हे । उनका यह भी कहना है कि इन 
दोनो रचनाओ में प्रथम तो नाटकीय पद्धति पर लिखा काव्य है और द्वितीय कृति अपूर्ण 
होने के कारण विचार क्षेत्र में नही भ्राती । 


अतएव निश्चय ही भारतेन्दु हिन्दी नाटक के भ्रादि प्रवरतेक है । हिन्दी नाटको के 
इतिहास का एक धारावाहिक विकास उनकी रचना से प्राप्त हो जाता है। उन्होने 
नाटकी का अनुवाद किया, अपने सरक्षण मे भ्रनुवाद करवाया तथा स्वय मौलिक कृतियाँ 
लिखी । यद्यपि उनके नाटक पू्व॑वर्ती साहित्य के लेखको से प्रभावित है तो भी कहना 
न होगा कि वे केवल प्रभाव तक ही है । लेखक की मौलिकता सत्य हरिव्चद्ध भ्रौर 
विद्यासुन्दर मे स्वय बोल लेती है । भावो के क्षेत्र में उन्होने न केवल युग में व्याप्त ग्रधेर, 
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कुशासन, बेर-भाव, सामाजिक विपन्न स्थिति की अभिव्यक्ति मात्र प्रस्तुत की है, अपितु 
श्रग्नेन सरकार की केडी आलोचना भी की है | यदि उस समय की उतकी रचनाएँ उठा- 
कर देखी जाय तो ऐसा आ्राभास लगता है कि उनके जैसा सुधारक नेता एव साहित्य-स्नष्टा 
उस युग में कोई हुआ ही नहीं । यदि रोमाटिक रचनाओ की ओर विशेष ध्यान से देखा 
जाय तो यह मानना पड़ता है कि चन्घावली न केवल उनकी हिन्दी की प्रथम रोमाटिक 
नाटिका है, अपितु उसमे एकोन्मुखी प्रेमाकुल चित्तवृत्तियों की सजीव अभिव्यक्ति भी 
है। कहना न होगा कि यह कृति लेखक के व्यक्तित्व की व्यापक अभिव्यक्ति का आभास 
देती है। उनके अनूदित नाठको मे र॒त्नावली (प्रारम्भिक अ्रश), पाखण्ड विमण्डन', 
प्रवोध चन्द्रोदय का तृतीय भ्रश', धनजय विजय, मुद्राराक्षस', कर्प्रमजरी' भारत 
जननी दुलंभ बधु है। उनके विभिन्न नाटको का कालक्रम इस प्रकार है । इनमे प्राकृत 
बगला-अग्रेजी से अनेक अनूदित हे । श्री परुशराम चतुर्वेदी ने सत्यहरिश्चन्द्र को 
चण्डकौशिक पर आधृत माना है। विद्यासुन्दर द्वितीय स० १८5८२*, रत्नावली अपूर्ण 
“१८६८, पाखड विडबन “१८७३*, वेदिकी हिसा न भवति (१८७३'ई०, धनजय विजय 
१८७३, मुद्राराक्ष (१८७५-७७, सत्यहरिश्चन्ध '१८७४*, प्रेमणोगिनी काशी 
के छायाचित्र या दो भले-बुरे फोटोग्राफ' नाम से “१८७४, विषस्य विषमौषधम्‌ 
“१८७६, कर्प्रमजरी १८७६, चल्घधावली १८७६ भारतदुर्देशा (१८७६, भारत- 
जननी (१८८७, नीलदेवी “१८८० दुर्लभबघु १८८०, अधेरनगरी १८८१” और 
संतीप्रताप 'श्यय४ड | 


निवधकार के रूप में भी हिन्दी-निबधों का इन्हें प्रवर्तक मानते हे । इन्होने उस 
समय अपने द्वारा प्रवर्तित पत्रो--कविवचन-सुधा, हरिश्चन्द्रसुधा, वालवोधिनी मे 
निवध लिखे जब दयानन्द सरस्वती और प० श्रद्धाराम फुलौरी के अतिरिक्त किसीने 
भी निवधों की रचना न की थी । पर उन दोनो की रचनाएँ धामिक और साम्प्रदायिक 
खडन-मडन की अभिव्यक्ति भाषा मात्र में हे। साहित्यिक दृष्टि से निवध-अवर्तक का 
कार्य बाबू साहब ने ही किया । भाषा मे जिस समय राजा शिवप्रसाद भर राजा लक्ष्मण 
सिंह में शैली की मान्यता के प्रइन पर दन्द चल रहा था, उस समय इन्होने मध्य मार्ग 
अपनाकर व्यापक रचना के लिये द्वार खोला था । यद्यपि इनके निवध साहित्यिक 
दृष्टि से उच्चकोटि के नही थे, फिर भी ये उनके जनक हैं। उनकी शैली के उदाहरण 
रुप में निम्नलिखित अंश उद्धृत किये जाते हे । 


'हुरि०--प्रिये ! हरिह्चन्ध की अर्द्धांगिनी होकर तुम्हें ऐसा कहना उचित नहों है । 
हा ! भला तुम ऐसो बात सुंह से निकालती हो ! स्वप्न किसने देखा है ? मेने न। 
फिर क्‍या ? स्वप्त, संसार भ्रपने काल में असत्य है, इसका कौन प्रमाण है ? भौर 
जो भ्रव श्रसत्य कहो, तो मरने के पोछे तो यह संसार भी असत्य है, फिर उसमें परलोक 
के हेतु लोग घर्माचरण क्यों करते हे? दिया सो दिया, क्‍या स्वप्न में, क्या 
प्रत्यक्ष ? 
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रानीः--(हाथ जोड़कर) नाथ - भा जिये, स्त्री को बुद्धि ही कितनी ! 


हरि०--(चिन्ता करके) पर में भ्रव करूं क्या ! श्रच्छा ! प्रधान ! नगर में 
डौड़ी पिटवा दो कि राज्य को सब लोग शझ्ाज से अ्रज्ञातताम गोत्र ब्राह्मण का समझें, उसके 
अभाव में हरिइ्चन्द्र उसके सेवक की भाँति उसकी थाती समझ के राजकार्य करेगा और 
दो मुहर राजकाज के हेतु बनवा लो, एक पर श्रज्ञातनाम गोत्र ब्राह्मण महाराज का सेवक 
हरिश्चस्ध और दूसरे पर राजाधिराज अज्ञातनाम गोत्र ब्राह्मण महाराज खुदा रहे झौर 
आज से राज-काज के सब पत्नो पर भी यही नाम रहे । देश के राजाओं झौर बड़े-बड़े 
कार्याधीशों को भी श्राज्ञा-पत्र भेज दो कि महाराज हरिव्चन्ध ने स्वप्त में अ्ज्ञातनाम 
गोत्र ब्राह्मण को पृथ्वी दी है, इससे श्राज से उसका राज्य हरिह्चद्ध मंत्री की भाँति 
सेभालेगा।” , 

“उनकी भावावेश की शैली दूसरी है, भौर तथ्य निरूपण की शैली दूसरी । भावावेश 
की भाषा म वाक्य बहुत छोटे-छोटे होते हे, पदावली सरल बोलचाल की होती है, जिसमें 
बहु भ्रचलित साधारण प्ररवी फारसी के शब्द भी कभी-कभी, पर बहुत कम, भरा जाते 
है। जहाँ चित्त के किसी स्थायी क्षोत की व्यंजना और चितन के लिए कुछ भवकाश 
है, वहाँ की भाषा कुछ भ्रधिक साधु भौर गंभोर तथा वाक्य कुछ बड़े है, पर भ्रत्यत्र जटिल 
नहीं है ।“-...जुक्लजी 

उनके सम्बन्ध में आचार्य शुक्लजी की मान्यताएँ सर्वमान्य हो चुकी हे । यहाँ उनके 
सबंध मे उनके हिन्दी साहित्य से एक और उदाहरण दिया जा रहा है। 

“भ्रपनी सर्वतोमुखी प्रतिभा के बल से एक और तो वे पद्माकर और ट्विजदेव की 
परंपरा में दिखाई पड़ते थे, दूसरी ओर बंग देश के माइकेल और हेमचन्ध की श्रेणी में । 
एक ओर तो राधाक्ृष्ण की भक्त में झूमते हुए नई भक्त माल गुंथते दिखाई देते थे, दूसरी 
ओर मंदिरों के भ्रधिकारियों और दीकाघारी भक्‍तो के चरित्र को हंसी उड़ाते और स्त्नी- 
शिक्षा, समाज-सुधार आदि पर व्यास्यान देते पाए जाते थे । प्राचीन और नवीन का यही 
सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु की कला का विशेष साधुय्य है। साहित्य के एक नवोन युग 
के आदि में प्रवतंक के रूप में खड़े होकर उन्होने यह भी प्रदर्शित किया कि नए नए या 
बाहरी भावों को पचाकर इस प्रकार मिलाना चाहिए कि वे भ्रपने ही साहित्य के विकसित 
अंग से लगें। प्राचीन नवीन के उस संधिकाल में जैसी शीतल कला का संचार अपेक्षित 
था वैसी ही शीतल कला के साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें संदेह नहीं ।” 


भारतेन्दु ने भारती के मन्दिर मे केवल अपना ही उत्सर्ग नही किया, अपितु उन्होने 
साहित्य के निर्माणकर्ताओ का एक ऐसा दल भी प्रेरणा संवलित किया जो उनके 
हारा उठाए हुए कार्य को प्राण-पण से, उतके जीवनकाल मे और तदनन्तर भी श्रद्धायुवेक 
करता रहा । मण्डल की चर्चा पहले की जा चुकी है। झब सक्षेप में समकालोन लेखकों 
का अलग-अलग उल्लेख किया जायगा। 


१७३ [ साहित्यकार 


प्रतापनारायण मिश्र 
(सवत्‌ १६१३--१६५१) 


अलमस्त, मनमौजी व्यक्तित्व के मजेदार व्यक्ति मिश्रजी थे । उन्नाव उनकी 
जन्मभूमि थी और कानपुर उनका वासस्थान । व्यग और विनोद से भरी गद्य-लेखन 
की अपनी इनकी श्रलग मौलिक शैली थी। वैसवाडे की मजेदार लोक-प्रचलित उक्तियो, 
कहावतो से विनोदपूर्ण व्यग भरी वक्रता उत्पन्न करने में इन्होने कमाल कर दिखाया । 
मनोयोग से लेकर देश-दशा तक और नागरी हिन्दी प्रचार तक पर लिख गये । इनके द्वारा 
ब्राह्मण पत्र के निकलने की वात पहले ही कही जा चुकी है। ये निबधकार के 
अतिरिक्त नाटककार के रूप मे भी प्रकट हुए । इनके नाटको के नाम है, सगीत शाकुन्तल 
खडीबोली के पद्च मे शकृतला का अनुवाद, भारत दुर्देशा, भारतेन्दु घरामृत, हठी हम्मीर, 
गोसकट, कलि प्रभाव, कालिकौतुक रूपक । इन्होने एक प्रहसन भी लिखा जिसका 
नाम जुआरी-पुआ्नारी है। इनके श्रव तक निवधो के तीन सग्रह प्राकाशित हो चुके है जिनके 
नाम हे प्रताप-पियूष, निवध नवनीत, प्रताप-समीक्षा । इनकी गद्य-शली का नमूना यहाँ 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 

इन महापुरुष का वर्णव करना सहज काम नहीं है । यद्यपि श्रव इनके किसी भ्रंगर्मे 
कोई सामरथ्य नहीं रही, भ्रतः इनसे किसी प्रकार की ऊपरी सहायता मिलना असंभव है, 
पर हमें उचित है कि इनसे डरें, इनका सम्मान करें, और इनके थोड़े से बचे-खुचे जीवन 
को गनीमत जानें, क्योकि उन्होने श्रपने बाल्यकाल में विद्या के नाते चाहे काला श्रक्षर 
भी न सीखा हो, युवावस्था में चाहे एक पैसा भी न कमाया हो, तथापि संसार के ऊँच- 
नीच का इन्हें हमारी भ्रपेक्षा बहुत श्रधिक भ्रनुभव है । इसी से शास्त्र की भ्राज्ञा है कि 
वयोधिक शूद्र भी द्विजाति के लिये मातनीय है । यदि हममें बुद्धि हो तो इनसे पुस्तकों 
का काम ले सकते है, वरंच पुस्तक पढ़ने में श्ॉँखो को तथा मुख को कष्ट होता है, व समझ 
पड़ने पर दूसरों के पास दौड़ना पड़ता है, पर इनसे केवल इतना कह देना बहुत है किहाँ 
बाबा, फिर क्या हुआ ? हाँ बावा, ऐसा हो तो कसा हो ? बस, बावा साहब अपने 
भार का श्रान्तरिक कोष खोलकर रख देंगे । इसके श्रतिरिक्त इनसे डरना इसलिये 
उचित है कि हम क्या है, हमारे पुज्य पिता, दादा, ताऊ, भी इनके झ्रागे के छोकड़े थे । 
यदि यह बिगड़ें, तो किसको कलई नही खोल सकते । किसके नाम पर गदट्टा-सी नहीं 
सुना सकते ? इन्हें संकोच किसका है ? वक्‍को के सिवा इन्हें कोई कलंक हो क्या लगा 
सकता है ? जब यह श्राप हो चिता पर एक पाँव रखे बैठे है, कन्न में पाँव लटकाये हुए हैं, 
तब इनका कोई कर क्या सकता है ? यदि इनकी बातें-कुवातें हम न सहें तो करें क्या ? 
यह तनिक भी बात में कष्टित और कुंठित हो जायंगे और श्रसमर्यता के कारण सच्चे जी से 
शाप देंगे, जो वास्तव में बड़े से बड़े तीक्ष्ण शस्त्रो की भाँति भ्रनिष्ठकारक होगा । जब 
कि महात्मा कबीर के कथनानुसार “परी खाल की ल्साँस” से लोहा तक भत्म होता है 
तो इससे यही व उचित है कि इनके अ्रन्तःकरण के झ्ाशीर्वाद लाभ करने का उद्योग करें, 


चर 
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क्योकि समत्त धर्म भ्रन्थों में इनका आदर करना लिखा है, सारे राजनियमों में इनके 
लिये पूर्ण दण्ड की विधि नहीं है, श्रौर सोच देखिये, तो यह दया के पात्र जीव है, क्योंकि 
सब प्रकार पीरुष से रहित है, केवल जीभ नहीं सानती, इससे आयं-बा्यं शायं किया करते 
है। हां, इस दशा में दुनिया के झंझट छोड़ के भगवान का भजन नहीं करते, वृथा चार 
दिन के लिये झूठी हाय-हाय में कुढ़ते-कुढ़ाते हे । यह बुरा है, पर इसके लिये क्यों इनकी 
तिदा की जाय ? श्राज-कल बहुतेरे मततश्शील युवक कहा करते हू कि बुड़ढे खबीसो 
के मारे कुछ नहीं होने पाता, वे श्रपवी पुरानी श्रकिल के कारण प्रत्येक देश-हित-कारक 
नवविधान में विध्न खड़ा कर देते हे।. हमारी समझ में यह कहनेवालों की भूल 
* है, नहीं तो सब लोग एक से ही नहों होते ? यदि हिकमत के साथ राह पर लाये जामयें, 
तो बहुत से बुड़ढे ऐसे निकल आवेंगे, जिनसे अनेक युवकों को श्रधिक भाँति की मौखिक 
सहायता मिल सकती है । रहे वे बुड़ढे, जो सचमुच श्रपती सत्यानाशी लकीर के फकौर 
झथवा भ्रपने ही पापी पेट के गुलाम है, वे पहले हुई के जने ? दूसरे, भ्रव वह समय नहीं 
रहा कि उनके कुल क्षण किसी से छिपे हों । फिर उनका क्‍या डर है ? चार दिन के 
पाहुने, कछुवा मछली श्रयवा कौड़ों की परसी हुई थाली, कुछ श्रमरोती खाके श्राये हे नहीं, 
कीवे के बच्चे हुई नहीं, बहुत जियेंगें दस वर्ष । 


बालकृष्ण भट्ट 


प्रयाग की कायस्थ पाठशाला में सस्क्ृत के अध्यापक, हिन्दी-अरदीप के सपादक प० 
वालकृप्णभट्ट हिन्दी गद्य-कर्ताशो में स्टील की भाँति स्मरण किये जाते हे । इन्होने 
स्वान-स्थान पर सुन्दर मुहावरों और कहावतो का अपने निवधो में प्रयोग किया है तथा 
हिन्दी-प्रदीप द्वारा ३२ वर्षो तक निरन्तर हिन्दी-गद्य-साहित्य को ढर पर लाने के लिये 
व्यापक प्रथत्त किया । व्यग और वक्रता की दृष्टि से उनके निवध अच्छे वन पडे है । 
अतापनारायणमिश्र की पद्धति के लेखको के अन्तर्गत इनकी गणना शुक्लजी ने की है। 
पर जहाँ तक व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति का प्रश्न है, सर्वत्र इनकी शैली में एक निराले 
ढग से वह श्रभिव्यक्त हुआ है । जहाँ पूरवी शब्दों तथा अग्रेजी के शब्दों का व्यवहार करते 
हुए पाये जाते है वही इनके व्यग में एक मजेदार झझक और चिड़चिडाहट का मजा भी 
मिलता है । यदि निववकार की दृष्टि से देखा जाय तो अपने पूव॑वर्ती लेखकों में इनका 
स्थान सर्वोत्तम है । इनके निवन्धों में इनकी विद्वत्ता का भी दर्णन होता है। इन्होने 
मैफडो निवन्ध लिखे, किन्तु सब अभीतक पुस्तकाकार प्रकाशित नहीं हो सके । उनकी 
गद्यगली का एक नमूना यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। 

वात्तत्य रत की शुद्ध मति माता के सहज स्नेह की ठुलना इस जगत्‌ में, जहां केवल 
अपना स्वार्य ही प्रधान है, कहीं ढूंढने से भी न पाइयेगा । 

दादी, दादा, चाचा, ताऊ आदि का स्नेह बहुधा औचित्य-विचार और मर्यादा- 
परिपालन फ्े ध्यान से देखा जाता है; किन्तु माता या पिता का स्नेह पुत्र में मिरे वात्सल्य 
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भाव के मूल पर है । आज भ्रव (इन दोतों में भी विशेष आदरणीय, सच्चा आर निःस्वार्य 
प्रेम किसका है ? लोग कहते है, लाइ-प्यार से लड़के विगड़ते है, पर सुक्म विचार से 
गुर और उस्ताद जितना हमें पाठ्शालाओो में भय, ताड़ना दिखाकर वर्षों में सिखा सकते 
है, उतना भ्रपने घर में हम सुत-बत्सला मा के अक्ृत्रिम सहज स्वेह से एक दिन में सोख 
लेते है । सा के स्वाभाविक, सच्चे और बेबनावटी प्रेम का प्रमाण इससे बढ़कर श्रौर 
क्या मिल सकता है कि लड़का कितना हो रोता हो या विरज्षावा हुआ हो, मा की गोद 
में जाते ही चुप हो जाता है । 


प्रेमघन 
(सवत्‌ १६१२--७० १६८६) 


उपाध्याय वदरीनारायण चौधरी नाटककार लेखक और कवि के रूप मे भारतेन्दु 
मडल में प्रतिष्ठित थे। तवीयत तो उनकी रईसो-सी थी, पर उनकी शैली शिल्पी की 
भाँति थी। उन्होने अनेक ताटक लिखे जिनमे एक १८८८ के काग्रेस के श्रधिवेशन में खेला 
गया । उनकी भाषा में भी र गीनी की झलक मिलती है । विनोदपूर्ण प्रहततो की भी 
उहोने रचना की। आनन्दकादम्विनी का इन्होने संपादन किया तथा इतकी रचनाश्रों 
से हो वह भरी रहती थी । भट्टजी और चौधरी साहव ने हिन्दी में आलोचना का आरम्भ 
भी किया । भावना-अधान झैली के लेखको में अपने युग के एक अच्छे लेखक थे । 


लाला श्रीनिवास-(सवत्‌ १९०८से १६४४)--हिन्दी के नाटककार तथा उपन्यास 
कारके रूप में विश्यात हे । साफ-सुयरी भाषा सयत रूप में लिखने का इत्होने प्रयत्त 
किया । नाटकों में तथा उपन्यासो में इन्होने तयी दिशा का सकेत दिया । 


ठाकुर जगमोहन सिह-(सं० १६१४ से १९५६)--राघवगढ के राजकुमार, सस्क्षत 
के जाता और भारतेन्दुजी के मित्रो में से थे । भारतेन्दु दल के कवियों या साहित्यकारो 
में यह सर्वाधिक प्रकृति के प्रेमी साहित्यकार के रूप में प्रकट हुए । भावना-अ्रधान मबुर 
शैली में गद्य और पच्चय दोनो की इन्होने रचना की और इस दृष्टि से इनका महत्व अपने 
युग के साहित्यकारों में वहुत बडा है। 


राबधरण गोत्वाप्ती--तंपादक और नाटककार थे। सपादक बाबू तोताराम 
अपने यू ग के सामान्यतः अच्छे लेखक तया नाटककार थे । केगवराम भट्ट, मोहन लाल, 
विश्वनाथ पण्डया, भोनसेन शर्मा, काशीनाथ खत्री, काशोग्रसाद खत्री, फ्रेडरिक पिन- 
काट, पंडित सुधारक द्विवेदी सभी के सभी इस युग के लिखनेवाले थे । इनमे राबाकृप्ण 
दास स ० १६६४ का काल ऐतिहासिक महत्व का है । इन्होने उपन्यास और नाटक की 
रचवा को, साथ ही पुराने साहित्य के सम्बन्ध में भी अच्वेषण-कार्य किया तथा 
तत्सपत्रन्धी लेख लिखें । 


हिन्दी साहित्य ] पु 
यूग को कविता 


इस युग में भी रीतिकाल की पुरावी परिपादी पर रचना होती (रही । रचनाकारों 
में किसी नवीन जीवन दर्शन का उदबोधन नही, उनमे वही पुरानी पिटी हुई लकीर पर 
चलने की प्रवत्ति मिलती है। ऐसे लेखकों में सेवक (स० १८७२ से १६३८), सरदार 
(१६०२ से १९४० ), रघुराजसिंह रीवानरेश (स० १८८० से १९३६), ललित किशोरी 
(कुन्दनलाल १६१३ से १६३०), राजा लक्ष्मण सिंह, गोविन्द गिल्लाभाई, नवीन चौबे 
आदि की गणना की जाती है । 

काव्य के क्षेत्र में ब्रजभाषा का व्यापक राज्य सम्पूर्ण युग मे रहा । गद्य के रूप में 
खडीबोली अपने नये परिष्कृत रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी, किन्तु इस युग के अधिकाश 
लेखक काव्य के लिये ब्रजभाषा को ही अधिक उपयुक्त मानते थे। इस युग में प्रायः 
सभी कलाकारों ने खडीबोली में पद्य की रचना की, पर भारतेन्दु, राधाचरण गोस्वामी, 
प्रतापनारायण मिश्र आदि ब्रजभाषा को ही काव्य-की भाषा मानते थे और इस चीज 
को लेकर एक बडा व्यापक आन्दोलन उठ खडा हुआ, जिसमें खडीबोली की प्रतिष्ठा के 
लिये श्रीधर पाठक का प्रयत्न अत्यन्त स्तुत्य तथा सराहतीय है। इस सम्बन्ध में सन्‌ 
१८८८ के “हिन्दोस्थान” की यह राय स्वेथा सत्य प्रमाणित हुईं । 

“यह बात दूसरी है कि चिरकाल के परिचय और अभ्यास तथा फुछ स्व॒रादिकों 
की कोमलता के कारण हिंदी के उस रूप की कविता जिसको हम ब्रजभाषा कहते हे, हमको 
अ्रधिक सुन्दर, मनोहर और प्यारी लगती है, कितु कालांतर में प्रचलित भाषा की कविता 
भी हमको चेसी ही मधुर और सनोहर लगेगी ।* 

युग के अन्त तक खडीबोली को लेकर निरतर वाद-विवाद व्यापक रूप से चलता 
रहा; पर भ्रन्ततोगत्वा विजय 'सरस्वती' के प्रकाशन के साथ ही खडीबोली की रही । 

इस युग की कविताओं मे एक व्यापक परिवर्तन का आभास दिखाई पडता है । 
विषय की दुष्टि से इस युग के कवियों ने रीतिकालीन काव्य परम्परा को व्यापक दृष्टि 
दान दिया । इस युग का कलाकार देश की सामाजिक , राजनीतिक, आशिक सभी 
समस्याओ पर व्यापक दृष्टिकोण रखनेवाला था। समस्त विषय काव्य की परिधि 
के भीतर प्रतिष्ठित हो गये साथ ही यथार्थवादी दृष्टिकोण से काव्य की उद्भावना इस 
युग में कवियों की बहुत बडी देन थी। 

यह युग काव्य की दृष्टि से नवीन चेतना का प्रतीक था अतएवं कुशल कला का दर्शन 
तो दूर की बात है काव्य की मधुरता के स्थान पर ककंशता और कदुता का दर्शन होता है । 
विचारों का सक्रातिकाल तथा तत्कालीन परिस्थितियाँ उसके लिये दायी है। पत्रकारिता 
के कारण तथा सामाजिक आन्दोलन के कारण व्यगपूर्ण रचतायें भी इस युग में की गयी । 
इस युग की रचनाओ में समाज को आशा का कोई बहुत बड़ा व्यापक सन्देश नही मिलता । 


समस्या पूर्ति की धूम भी दिखाई पडती है । लोक मे प्रचलित छद॒-पद्धति भी व्यापक 
रूप से अपनायी गयी । 


हिन्दी साहित्य और साहित्यकार 





गोविन्द नारायण मिश्र 





पद्मर्सिद दाम 
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आशा का सन्देश इस युग की रचनाओं में दूं ढ़ना गलत होगा । क्योकि तत्कालीत 
समाज में जिस रूप में देश-सेवा, समाज-सेवा, राजनीतिक जागरण का प्रयत्न इन कवियों 
ने किया, उससे श्रधिक किया भी नही जा सकता था । ऐतिहासिक दृष्टि से इस काव्य 
का निश्चय ही नयी दिशा-निर्देशन के कारण वहुत बडा महत्व है, भले ही काव्य के 
मौलिक गुणो का अभाव इस युग में दीखे । एक वात यह स्मरणीय है कि प्राय: नयी परि- 
पाटी पर रचना करनेवाले कवियों ने भी रीतिकालीन काव्य परम्परा पर रचनाएँ 
की । प्रकृति की भ्रोर श्रांख उठाकर देखनेवाले कवियो में ठाकुर जगमीहन सिह और पं० 
श्रीधर पाठक का ताम विशेष सम्मान के साथ लिया जायेगा । 


नयी धारा के रचनाकारो मे भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमथन, ठाकुर जगमोहन 
सिंह, तथा सर्वाधिक प० श्रीघर पाठक का नाम लिया जायेगा । वास्तव में यह युग गद्य 
का ही था, यद्यपि बडे, व्यापक पैमाने पर पद्च की रचनाएँ इस युग में की गयी । यहाँ पर 
उस यूग की विभिन्न रचनाएँ उदाहरण के रूप में दी जा रही है । 


हरिश्चद्ध 


रहै क्यो एक स्यानि अ्रसि दोय । 
जिन नेनत में हरि रस छायो तेहि भावे कोय ॥॥ 
जा तन में रमि रह मोहन तहाँ ज्ञान क्यों भाव । 
चाहो जितनी बात प्रबोधो हाँ को जो पतियावे ॥ 
अमृत खाद अ्रव देखि इनाएन सूरख जो भरमावे । 


श्रीधघर पाठक--काइसीर सुषसा 


प्रकृति यहां एकान्त बैठि निज रूप सेंवारति । 

पल-पल पलठति लेत तनिक छवि दिन छिद घारति ॥ 

विमल-अंवु-सर सुकुरन महँ मुखर्विव निहारति । 

अपनी छवि संगोहि श्रापह्ठी तन सन वारतिगा 

सजति सजावति सरसति, हरसति, दरसति प्यारी । 

वहुरि सराहति भाग पाय सुठि चित्तरसारी ॥ 

विहरति विविध-विलास भरी जोबन के सदि सनि । 

ललकति किलकति पुलकृति निरखति थिरकति वनि ठनि ॥ 

मधुर मंजु छवि पूंज छुटा छिरकति वन-कुंजन । 

चितवति रिझवति हंसति डसति डसति मुसिक्याति हरति मन ॥। 

इस युग में नाटक, उपन्यास, निवन्ध सभी दृष्टियों से व्यापक कार्य किया गया और 
कहना न होगा कि बीसवी शताब्दी के साहित्यिक निर्माण का वीजारोपण इसी युग 
किया गया । 
१२ 
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भारतेन्दू के बाद 


सवत १९४० से १६५५ का काल वह सन्धिकालीन युग माना जा सकता है जब 
सभी क्षेत्रों में खडीवोली की प्रतिष्ठा हो चुकी थी । भारतेन्दु तथा नये युग के बीच इसे 
सधियग के रूप में स्मरण किया जा सकता है -। इस युग में भाषा की व्यवस्था की 
और तो लोगो का ध्यान गया ही, झनुवाद का कार्य बडी तेजी से प्रारम्भ हुआ । शरग्रेजी, 
वगला, गुजराती, मराठी, सबके उच्चकोटि के साहित्य का हिन्दी में व्यापक रूप से 
अनुवाद हुआ । नाटक, उपन्यास, निवन्ध सभी कुछ इस युग में दिखाई पडा । लघु 
कहानियाँ इसके पूर्व तक लिखी ही नही गयी थी । भ्रव नीचे एक अनुसूची दी जा रही 
है जो उक्त सकेतो को स्पष्ट करने में सहायक होगी । 

नाटक-अनुदित 

रामकृष्ण वर्मा-वीरनारी, कृष्णकुमारी, पद्मावती । गोपालराम गहमरी-वश्रूवाहन, 
देशदसा, विद्याविनोद, चित्रागदा । रूपनारायण पाण्डेय-पतित्रता, दुर्गादास । पुरोहित 
गोपीनाथ-रोमियो जुलियट, एज यू लाइक इट, बेनिस का व्यापारी । मथुराष्रसाद 
चौधरी-साहसेन्र साहस, मेकबेथ/ । लाला सीताराम बी० ए०-मेघदूत, तागानद, 
मृच्छुकटिक, महावीर चरित्र, उत्तर रामचरित्र,मालती माधव, मालविकाग्नि मित्र । ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र-वेणी-सहार, अभिज्ञान शाकुन्तल । बाबू बालमुकुन्द गुप्त-रत्नावली ताटिका 
सत्यनारायण कविरत्न-मालतीमाधव, उत्तर रामचरित्र । 

मौलिक--पडित किशोरीलाल गोस्वामी-चौपट चपेट-मयक मजरी । हरिशध- 
रुकमिनी परिणय, पदुमविजय व्यायोग । ज्वालाग्रसाद मिश्र-सीतावनवास । वलदेवप्रसाद 
मिश्र-प्रभाप मिलन, मीराबाई नाटक, लल्ला बाबू प्रहसन' । शिवनन्दन सहाय-सुदामा 
नाटक, चल्धकला भानुकुमार । रायदेवीप्रसाद-पूर्णपझकृति । 

इन नाटक में मीराबाई, प्रभाप मिलन ऐतिहासिक महत्व के हे तथा रायदेवीअसाद 
का फूल वाला नाटक इतिहास के साथ ही साथ सामाजिक दष्टिकोण के कारण अपना 
अच्छा स्थान रखता है । अनुवादको में रूपनारायण पाण्डेय, लाला सीताराम बी० 
ए० तथा वालमुकुन्दजी के श्रनुवाद अच्छे बन पडे हूँ । 


कथा साहित्य 


अनुवाद--रामक्ृप्ण वर्मा-ठगवृतान्तमाला-सवत्‌ १९४६, कूलिप व॒तान्तमाला 
सवत्‌ १६४३, अ्रकवर १६४८, अमला वृतान्तमाला-१९५१, चित्तौर चातिकी १६४२, 
कार्तिकप्रसाद खत्नी-इला, प्रमिला, जया और मधुमालती का अनुवाद १९४२ से १६५५ । 
गोपालराम गहमरी--चतुरचचला, भानुमती, नये वाव, वडाभाई, देवरानी-जेठानी, 
दो वहिन, जून पतोहू भौर सास पतोह---सबका अनुवाद कालस० १६४७ से १६६१ । 
इनके अतिरिक्त वकिस, रमेशचन्द्, शरतवाबू, रवीन्त्र की कृतियों का अनुवाद भी 
आा। अग्रेजी से लन्दन-रहस्य का भी अनुवाद हुआ । 
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इस अनुवाद कार्य में भारतेन्दु युग के लेखक तो लगे ही हुए थे, नये लेखक भी लगे । 
वावू गोपालराम गहमरी के अनुवाद सुन्दर बन पड़े। उद्दूं, अग्रेजी, वगला, मराठी 
सभी के अनुवाद प्रस्तुत किये गये । 

जहाँ तक मौलिक उपन्यासो का प्रइन है उसका सूत्रपात भी यही से आरम्भ होता है । 
हिन्दी के प्रथम मौलिक उपन्यास लेखक वावू देवकीनन्दन खत्री माने जाते हें । तव तक 
इनके नरेन्द्र मोहिनी, कुसुमकुमारी, वीरेन्द्र-वीर उपन्यास प्रकाश में आ चुके थे। हिन्दी- 
जगत से व्यापक परिचय कराने वाला उपन्यास चन्द्रकान्ता इन्होंने इसी समय 
लिखा । ऐयारी उपन्यासों का मूल उद्देश्य घटना वेचित्न्य मात्र होता है तथा जन-रजन 
ऐसे कार्य से होता है । साहित्यिक मापदड की अपेक्षा उसमें नहीं की जाती । इस दृष्टि 
से ही चन्द्रकात्ता को देखना चाहिये । चन्द्रकान्ता की लोकप्रियता इसी वात से जानी जा 
सकती है कि चन्द्रकान्ता पढने के लिये कितनों ने हिन्दी पढी और कितने उसे पढकर 
उस ढग के लेखक बनने का प्रयास करने लगे । वह तिलस्म और ऐयारी उपन्यासों के 
हिन्दी में प्रवर्तक थे । भाषा उतकी सामान्य हुआ करती थी । उसे बोलचाल की भापा 
कह सकते हे, साहित्यिक हिन्दी नही । वाद में उनके रास्ते पर अनेक लेखक चले जिनमे 
बाबू दुर्गाप्रसाद, हरिकृप्ण जौहर तथा निह्मलचन्द्र वर्मा का नाम उल्लेखनीय है। 


मौलिक उपन्यास 

पडित किश्ोरीलाल गोस्वामी (सवत्‌ १६२२ से १९८६ तक) मौलिक उपन्यास 
लेखक थे । इनके उपन्यास अपने सजीव चित्रों के कारण, मतमोहक वर्णन के कारण, 
चरित्र-चित्रण के कारण, तथा वासना के उद्दाम चित्रों के कारण काफी जनप्रिय हुए । 
इन्होने बहुत से उपन्यास लिखे तथा सवत्‌ १६६५ में इन्होने उपन्यास नामक एक मासिक 
पत्रिका निकाली । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल इन्हे हिन्दी का पहला साहित्यिक उपन्यासकार 
मानते है तथा शुक्लजी इनके सम्बन्ध में यह भी हँ कि “इस द्वितीय उत्थान 
काल के भीतर उपन्यासकार इन्ही को कह सकते है । और लोगो ने भी मौलिक उपन्यास 
लिखे, पर वे वास्तव में उपन्यासकार न थे । और चीजे लिखते-लिखते वे उपन्यास की 
झोर भी जा पडते थे । पर गोस्वामीजी वही घर कर के बैठ गये । एक क्षेत्र में उन्होंने 
अपने लिये चुन लिया और उसी में रम गये। यह दूसरी वात है कि उनके बहुत से उपन्यासो 
का प्रभाव नवयुवको पर बुरा पड सकता है, उनमे उच्च वासनाएँ व्यक्त करनेवाले दृध्यों 
की अपेक्षा निम्न कोटि की वासनाएँ प्रकाशित करनेवाले दृष्य अधिक भी है और चटकीले 
भी। इस वात की शिकायत चपला' के सम्बन्ध में अधिक हुई थी । भ्ब्लीलता के कारण 
तथा उद्दाम वासना के प्रचार और उर्दू की ओर झुकाव होने के कारण वाद में इनकी 
भत्सेना भी हुई । 

अन्य 

हरिआओ्रध ने भाषा का जादू दिखाने के लिये वेनिस का वाँका तथा ठेठ हिन्दी का 

ठाट और अघखिला फूल लिखा । प्रथम ग्न्य अत्यन्त क्लिप्ट सस्क्ृत के बब्दों से भरे बनावट 
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ढग का है और भत्य दोनों कृतिया एकदम ठेठ बोल-चाल की भाषा में लिखी गयी । पं० 
लज्जाराम मेहता ते पत्रकार की भाँति आदझ की प्रतिष्ठा के निमित्त घूर्त रसिक लाल, 
हिन्दू गहस्थ, आदश दम्पति, बिगड़े का सुधार और आ्रादश हिन्दू नामक उपस्यास संवत 
१५५६ से स० १६९७२ के बीच लिखा । पर दोनो की गणना केवल उपन्यासकाओो 
के ताम गिताने मात्र के लिए की जा सकती है। भावता--प्रधान उपत्यासों का आरम्भ 
भी,उस युग में ब्रजनन्दन सहाय द्वारा हुआ । सौंदर्योपासक और राधाकान्त इनके 
उपन्यास है । 
इस प्रकार यह स्पष्ट ही देखा जा सकता है कि इस युग में उपन्यास के नाना प्रकार 
के "जो का रोपण साहित्य के क्षेत्र में हुआ जिसका पल्‍लवन भावी युग में भी होता रहा । 
कहानियाँ 
आधनिक ढय की कहानियाँ भारतेन्दु युग में न लिखी गयी, आख्यायिकाएँ लिखी 
गयी । अन्य भाषा-भाषी अग्रेजी के सम्पर्क मे आ चुके थे, विशेषकर बगलावाले । मौलिक, 
अनुवाद की रचना वहाँ होते लगी । हिन्दी में गिरजाकुमार धोष, लाला पारवती नन्दन 
तथा पूर्णचर्द्र की स्त्री बग,महिला ने बगला से कुछ झनुवाद किया। बंग महिला ने मौलिक 
कहानियाँ भी लिखने का प्रयत्न किया, किन्तु वे बगला के कहानियों के प्रभाव से अछुती 
नही । मौलिक कहानियों के विकास की अनुसूची--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने चीचे 
लिखे ढग से दी है। 
इदुमती- किशोरीलाल गोस्वामी' स" १६५७, गुलबहार 'किशोरीलाल गोस्वामी' 
स० १६५६ । प्लेग की चुडेल-'मास्टर भगवानदास मिर्जापुर स० १६५६, ग्यारह [वर्ष 
का समय- रामचन्र शुक्ल' १६६०, पडित और पंडितानी 'गिरजादत्त वाजपेयी १९६०, 
दुलाईवाली-बग महिला १६६४ । 
इन्ही दिनो विद्याताथ शर्मा, मैथिलीशरण गुप्त की ऋ्मश' विद्यावहार और निन्‍यानबे 
का फेर उपदेशात्मक कहानियाँ प्रकाशित हुईं। माधवप्रसाद मिश्र झ्राख्यायिकाएँ ही लिखते 
रहे । विश्वम्भरनाथ जिज्जा तथा वृन्दावन लाल वर्मा की कहानियाँ भी इसी समय 
छपी, पर सभी दृष्टियों से न सभी कहानियों में साहित्य भऔर कला की दृष्टि से कोई 
ऐसी ब्रभिनव वात नहीं हुई, जिनके कारण इनका विशेष महत्व हो, अपितु इच्हे प्रयोग- 
कालीन रचना ही मानता श्रेयस्कर होगा । दुलाईवाली कहावी जीवन की 
सामान्य अभिव्यक्ति के कारण हिन्दी की अत्यन्त महत्वपूर्ण कहानी है । इसके पश्चात्‌ 
तो हिन्दी कहानियों की एक झड़ी ही लग गयी । इन कहानियो का महत्व केवल ऐति- 
हासिक मात्र ही समझना चाहिये । 


समालोचना 


पश्चिम में गद्य में न केवल आाधुनि ढय की कहानियाँ लिखी जा रही थी, अपितु 
गद्य के सभी क्षेत्रों में बहुत बड़े पैमाने में साहित्य के वर्तमान विभिन्न अंगो का स्वस्थ 
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प्रणयन भी हो रहा था । वाव्‌ हरिव्चन्द्र के समय में ही हिन्दी में आलोचना के सम्बन्ध में 
प्रेमथन का उल्लेख किया जा चुका है । यद्यपि उनकी आलोचना सुन्दर और सुक्ष्म 
थी, तो भी पुस्तकाकार किसी कृति का प्रकाशन भारतेन्दु के समय में आलोचना के 
क्षेत्र में नही हुआ था । इस सम्बन्ध मे सबसे पहली कृति पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की 
प्रकाशित हिन्दी कालिदास की आलोचना है। उन्होने ही विक्रमाक चरित्र, देव चर्चा और 
तेषध चरित्र चर्चा आलोचना की प्रशसात्मक पुस्तके भी लिखी । ये श्रालोचना के क्षेत्र 
में प्रारम्भिक कृति ही मानी जा सकती है । द्विवेदी जी की कालिदास की निरंकुशता 
नामक पुस्तक भ्ालोचना के क्षेत्र मे तीसरी पुस्तक है। ये तीनो कतियाँ प्रशंसात्मक तथा 
परिचयात्मक ही हे । इनमे गम्भीर आलोचना का आरोप करना समीचीन तथा न्याय- 
संगत न होगा । इनके सम्बन्ध में केवल इतना मात्र कहा जा सकता है कि भाषा के सम्बन्ध 
में जिस मेघावी नियत्रण का परिचय भविष्य में द्विवेदीजी ने दियाए,था, उसका इनमें 
बीजारोपण मात्र है। इनके सम्बन्ध में प० रामचन्द्र शुक्ल ने यह मत प्रकट] किया है--- 
“जो हो, इन पुस्तकों को एक मुहल्ले में फली बातों से दूसरे मुहल्लेवालो को कुछ परिचित 
कराने के प्रयत्न के रूप में समझना चाहिये, स्वतंत्र समालोचना के रूप में नही ।” 

इस काल में सिश्र-वन्धुओं का उदय भी हुआ । हिन्दी नवरत्न और मिश्रवन्धु- 
विनोद द्वारा उन्होने हिन्दी जगत्‌ को अपना परिचय दिया । मिश्र-वन्धु-विनोद ऐंति- 
हासिक महत्व की कृति है, भले ही वह गम्भीर न होकर इतिवृत्तो का पंग्रहमात्र हो । 
इस वहूद्‌ ग्रथ से हिन्दीवालो का, विशेषकर समीक्षा-लेखको का उपकार ही हुआ । 
यद्यपि इस ग्रन्थ में किसी गम्भीर आलोचना-शैली का निदर्शन नही, तो भी हिन्दी में 
तुलनात्मक समीक्षा के प्रारम्भ का श्रेय सिश्र-वन्धुओ को है, क्योकि इन्होने देव को हिल्दी 
का सबसे वडा कवि मात्र ही उसमें नहीं बतलाया था, अपितु विहारी से श्रेष्ठ कवि 
के रूप मे चित्रित करने के लिये विहारी और देव के सम्बन्ध में अनेक ऊठपटाग अनगेल 
वाते भी लिख डाली । मामिकता की दृष्टि से नही, आलोचना के विकास की दृष्टि 
से ऐसी समीक्षा-पद्धति का ऐतिहासिक महत्व ती है ही, भले ही वह वेसिर-पर की हो । 

पडित पद्मसिह क्षर्मा भी इस समय आलोचक के रूप में विहारी सम्बन्धी श्रपनी 
कृति लेकर झाये । आलोचना की दृष्टि से तुलनात्मक समीक्षा की यह विशिष्ट कृति 
है, किन्तु प्रस्तुत आलोचना इस वात के लिये लिखी गई थी कि विहारी देव से बडे 
है इनकी पद्धति निराली और अनुठी है, पर शुक्‍्लजी इन्हे भी रूढि से अलग नही मानते । 
इनकी पुस्तक के कारण हिन्दी साहित्य में देव और विह्री को श्रेष्ठ समझनेवाले लेखकों 
के दो अखाड़े वन गये। उन अखाडो में अनेको ने कसरत की, दाव-पेंच दिखाया, किन्तु 
दो प्रमुख भ्ाालोचक पडित क्ृप्णविहारी मिश्र और लाला भगवानदीत ने क्रमश. देव 
और विहारी और विहारी और देव नामक कृतियाँ प्रस्तुत की, जिनके कारण हिन्दी- 
समीक्षा-शेल्री को वल ही मिला । तुलनात्मक आलोचना इस युग की देन मानी जा 
सकती है। पर गम्भीर आलोचना का झारम्भ इसके बादवाले युग में हुआ । 
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भारतेन्दु के समय ही से तिबन्ध-लेखन का काये हिन्दी का आरम्भ हो चुका था। 
उस युग में वर्गनात्मक, भावात्मक, सामयिक तथा अन्य ढरें के निबन्ध लिखे गये । बेकन 
तथा चीतूलकर की पुस्तकों का झनुवाद क्रमश” पं० महाबीरप्रसाद द्विवेदी और प० 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्री ने बेकन-विचार-रत्नावली और निबन्धमालादशें के नाम से 
किया । इस यग॒ के प्रमुख निबन्ध-लेखकों में प० महाबीरप्रसाद द्विवेदी, प० माधव- 
प्रसाद मिश्र, गोपालराम गहमरी, बाबू बालमुकृन्द गुप्त, प० ग्ोविन्दनारायण मिश्र, 
वाबू इ्यामसुन्दर दास जी, प० जमन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, प० चत्धधर शर्मा गुलेरी, सरदार 
पूर्णसिह आदि मुख्य ह । इनके सम्बन्ध मे आगे विचार किया जायगा। 

आगामी युग जिन सभावनाओं और सकलपो का झाभास देता है वे निश्चय ही बहुत 
बडी आशा का सकेत हैं । इस बीजारोपण-काल में हिन्दी के लिये, हिल्दी साहित्य के 
विकास के लिये जो कार्य सम्पन्न हुआ वह निश्चय ही समय को देखते हुए बहुत बडा था । 


बीसवीं शजझताब्दी 
नई चेतना 


बीसवी सदी (ईसा) के आरम्भ में एक नई सामाजिक चेतना की जाग्रति भारतवर्ष 
में हुईं। सन्‌ १९०४ में जापान जैसे छोटे देश ने रूस पर विजय पा ली जिसका प्रभाव 
भारत पर भी पडा । एशियाई राष्ट्र होने के कारण भारतवर्ष के लोगो के भीतर आशा 
और विश्वास की एक लहर उठी । उसी समय सन्‌ १६०४ में काशी में कांग्रेस का अधि- 
वेशन हुआ, जिसमें तिलक ने स्पष्ट रूप से घोषित किया कि स्वतत्रता हमारा जन्मसिद्ध 
अधिकार है। काग्रेस में राष्ट्रीय तत्वो को वल मिलने लगा । बस-भंग और होमरूल आन्दो- 
लन नयी स्फूर्ति जगाने मे सफल हुए । लोगो के भीतर नया आत्मवल, नयी स्फूर्ति और 
स्वतत्रता के लिये नयी चेतना, जाग्रत होने लगी। ऋष्तिकारी वीर युवको के समय-समय 
पर किये गये साहसिक कार्यो की प्रतिक्रिया लोगो के मत पर नयी चेतना वनकर छा गयी। 
आवागमन के साधन, जो अग्रेजो के शासन को दृढ करने के प्रमुख उपकरण समझे गये थे, 
वे ही समस्त भारत में विखरे विशाल जनसमूह को एक आदक्षे, एक भावना और एक 
आवश्यकता-स्वतत्रता-के लिये एक सूत्र में वाँधने लगे । देश में पत्र-पत्रिकाओं के व्यापक 
प्रसार तथा कांग्रेस के सगठन ने लोगो में जान फूँक दी । विदेशी वायकाट और स्वदेशी 
आन्दोलन से जनता को वडा वल मिला । 
हिन्दी के प्रसार और प्रचार का आन्दोलन भी व्यापक रूप ग्रहण करने लगा । 
तायरीग्रचारिणी सभा की स्थापना की वात पहले ही कही जा चुकी है । यहाँ से 'सरस्वती' 
नामक पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ | आगे चलकर इस सस्था ने हिन्दी के लिये - 
व्यापक आन्दोलन करनेवाली संस्था हिन्दी साहित्य सम्मेलव को भी जन्म दिया । 
इन दो सस्थाओ्रो ने न केवल देश में बिखरी समस्त हिन्दी-प्रेमी जनता को एक सूत्र में वाँवने 
का प्रयत्न किया, अपितु हिन्दी-प्रेमियो को उत्पन्न भी किया। सभा ने तो उस युग में जब कि 
खडी बोली किशोरावस्था में थी, ऐसे अनेक कार्य किये जो आज भी श्राइचर्यचकित कर देते 
है। सम्मेलन ने अपनी परीक्षाश्रो आदि के द्वारा हिन्दी का जो व्यापक प्रभाव देश में 
उत्पन्न किया, वह उसी प्रकार का है जिस प्रकार का प्रभाव कांग्रेस ने राजनीति के क्षेत्रमे 
किया । सभा से सरस्वती का प्रकाशन एक बहुत वडी घटता के रूप में प्रकट हुआ । तीन 
वर्ष तक बाबू व्यामसुन्दरदास उसके सपादक रहे । फिर कार्याधिक्यके कारण उन्होने पुराने 
सधे लेखक प० महावी रप्रसाद ह्विविदी को सौप दिया । द्विवेदी जी ने सरस्वती के हारा 
अपने मनोभावों को मूर्त रूप दिया । सरस्वती द्वारा की ययी सेवाएँ सर्देव स्वर्णाक्षरो 
में लिसी जायगी। भारतेन्दु जी के साथ चलनेवाले प्राय उनके मित्र तुल्य ये, पर ह्वविदीजी 
के पीछे चलनेवाले उन्हें आदर्श और गुरु मानते थे । यह कहना गलत न होगा कि हिविदी 
जी के अनुगामी लेखक उनके वनाए हुए तथा उन्ही के द्वारा हिन्दी में अतिप्ठित 
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किए गये है । उन्होंने लोगो के प्रतिभा की जड़ जमा दी । इस प्रकार उन्हें साहित्य मे 
स्थापित किया कि तुकबन्दी करनेवाले भी आज तक पोधियो में वहुत बड़े कवि के रुप में 
स्मरण किये जाते हैं । कहना न होगा कि द्विवेदी जी अ्रधिनायकवादी मनोवृत्ति के व्यक्ति 
थे। मराठी से वे विशेष प्रभावित थे । मराठी ही उतका आददों था। लोग उन्हे संस्कृत क्के 
महान्‌ आचार्य के रुप में प्रतिष्ठित करते रहे है, पर वास्तविकता यह है कि मराठी ही वे 
भ्रधिक जानते थे। सस्कृत का आचार्य मानता उनके साथ अन्याय करना होगा । उन्हें 
सस्क्ृत का ज्ञाता अवश्य समझना चाहिये । जो कुछ भी हो, हिन्दी मे बीस वर्षो तक 
उनका एकछन्न राज्य था । गद्य के क्षेत्र मे उन्होने खड़ीबोली की भाषा का संस्कार किया, 
नये लेखक पैदा किये उनकी रचनाओ्रो को सवारा, सुधारा और कविता के क्षेत्र में भी 
उन्होने वही कार्य किया । यदि उस समय की उनके द्वारा सशोधित रचनाएँ देखी 
जायें, तो स्पष्ट ऐसा लगता है कि पूरी की पूरी रचना को भरसक अपने झ्रादर्श से लेखक 
के भावोंका सामजस्य करते हुए उन्होनें अपने ढग से लिख डाला भर उन्हे प्रकाशित 
किया । सभा में वे सब रचनाएँ रखी है, जो आज भी देखी जा सकती हैं । देश 
प्रेम की व्यापक चेतना का जो बीज भारतेन्दु युग में रोपित किया गया था वह सभी 
दृष्टियो से इस युग मे पल्‍्लवित हुआ । 
अब अलग-अलग इस युग के साहित्य के विभिन्न भ्रगों की रचनांत्रो पर विचार 
किया जायगा । 
भारतेन्दु युगकी रचना 
भारतेन्दु-युग में ही गद्य के क्षेत्र मे खडीबोली का आधिपत्य स्थापित हो चुका था 
पर बीसवी सदी के प्रारम्भ तक काव्य के क्षेत्र मे ब्रन और खड़ीबोली के प्रश्न पर 
विद्वानों में मतान्तर चलता रहा । यद्ञपि भारतेन्दु-मण्डल के ग्रायः सभी कवियों ने 
प्रयोग रूप में खडीबोली मे रचनाएँ की, तो भी वे अ्पती असफलता को खड़ीबोली के मत्ये 
मढते रहे । वे मान बेठे थे कि खडीबोली मे काव्य की सृष्टि हो ही नही सकती । जो 
लोग खडीबोली मे काव्य-रचना के पक्षपाती थे, उनकी भर्सना इस मडल के अनेक 
सदस्यों ने समय-समय पर की और एक बहुत बडा विवाद इस प्रदन पर छिडा । पर 
जीत खड़ीबोली की ही रही | खडीबोली को काव्य की भाषा बनाने का प्रयत प्रमुख 
रूप से सर्वेश्री आधर पाठक, राय देवीप्रसाद, नाथूरामशकरशर्मा आदि ने किया | खडी 
बोली के प्रति उनकी सतत निष्ठा का परिणाम यह हुआ कि हिन्दी में नवागत खड़ी 
वोली में रचना करने के लिये परिकरबद्ध हुए । कभी-कभी फिर भी विरोध के दर्शन 
हो ही जाते थे । 
काव्य में खड़ीबोली की प्रगति की कहानी 'सरस्वती' के प्रकाशन से आरम्भ होती' 
है। पं० महाबीर प्रसाद द्विवेदी सरस्वती द्वारा प्रारभिक दशा की खडीबोली को काव्य 
का रूप देने के लिये प्रयोगकर्ता के रूप में दीख पडते है । 
यद्यपि भारतेच्दु-कालीन साहित्य में श्गार-काल की विलासपूर्ण भाव-धारा के 
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प्रति विद्रोह का स्पष्ट आभास मिलता है, सामाजिक पतन से निवृत्ति के लिये उस युग 
का भावज्चिल्पी विह्नल दीख पड़ता है, घामिक एव दा्शनिक मनोवृत्तियो में भी नव-सस्कार, 
युवत मानवीय चेतना के दर्शन होते है, तो भी उस युग का काव्य सामाजिक चेतना से 
अनुप्राणित खण्डनात्मक-मण्डनात्मक अधिक है और उसमें गद्य से भी भ्रधिक नीरसता है। 
देश-दुर्देशा, विधवा-विवाह, वाल-विवाह आदि काव्य के नये सामाजिक उपकरण, १६ वी 
शताब्दी मे ही वन चुके थे । अनैसगिक मानवेतर कामुक भावनाञ्रों से हिन्दी-काव्य का 
पिण्ड छुटा, पर खडीबोली अपने मनोभावों के उद्गार भाषा की असम्पन्नता के कारण 
व्यक्त करने में सर्वेया जीवनविहीत दीखती थी । 

बीसवी शताब्दी के प्रथम दशक में प० महावीरप्रसाद द्विवेदी इसी वात के लिये 
निरन्तर प्रयत्त करते रहे। मराठी का प्रभाव उनपर था और वे सस्क्ृत के ज्ञाता थे, इसलिये 
प्रयोग रूप मे सस्क्ृत-वृत्तो पर ही खडीवोली को ढालने का प्रयत्न वे कर रहे थे। तब तक 
अनेक सशक्त क॒वि इस क्षेत्र मे आ चुके थे, जिनकी प्रथम दशक की खड़ीवोली की रचनाश्रो 
में निष्प्राण काव्य-्तत््वों का दर्शन स्पष्ट लक्षित होता है, पर उनमे काव्य की नयी 
चेतना का उद्रेक निश्चित रूपसे दृष्टिगत भी होता है । वह है? शवी शदी की प्रतिक्रियामूलक 
ध्वसात्मक भावनाओं का सर्जनात्मक परिधान धारण करना । काव्य में भाव-प्रवणता की 
मात्रा बढती दीख पड़ती है । यह स्मरणीय है कि भाषा के प्रयोग में द्विवेदी जी के साथ 
ही साथ सर्वेश्री देवीप्रसाद पूर्ण, नाथूरामशंकर शर्मा, “हरिआ्लौध”, योपालशरणसिह्‌ 
और मैथिलीशरण गुप्त आदि जुटे थे । खडी बोली को कुछ लोग उर्दू-छन्द शैली 
पर भी ढालने का प्रयोग कर रहे थे । इस प्रकार भावना एवं भाषा दोनो दृष्टियो से 
इस दजताब्दी का प्रथम दशक प्रयोगात्मक रहा है। 


हरिओध तथा अन्य 

छोटी-छोटी प्रबन्ध की रचनाओं, अनुवादों श्रादि के अ्रतिरिकत श्री मेथिलीशरण 
गुप्त का जयद्रथ-वध प्रकाशित हो चुका था। पर तब तक के सभी प्रयोग अर्द्ध सफल ही 
माने जा सकते है । ऐसी ही प्रयोगात्मक स्थिति के बीच हरिओऔषजी का प्रिय-प्रवास” 
हिन्दी ससार के सम्मुख आया । प्रिय-अवास का प्रकाशन खडीबोली के काव्य के 
इतिहास की एक घटना है, जो खडीवोली के विरोधियों के लिये चुनौती वनकर आयी । 
अपनी भूमिका में हरिभ्रौध' जी स्वय लिखते € कि मातृभाषा की सेवा करने का 
अधिकार सभी को तो है, वने या न बने, सेवा-प्रणाली सुखद या हृदय-ग्राहिणी होवे या न 
होवे, परन्तु एक लालायित-चित्त अपनी लालसा को पूरी किये विना कैसे रहे ? 

“यदि स्वान्त सुखाय में ऐसा कर सकता हूँ तो अपनी टूटी-फूटी भाषा में एक हिन्दी 
काव्य-प्रन्य भी लिख सकता हूँ, निदान इसी विचार के वीभूत होकर मेने प्रिय-प्रवास' 
नामक काव्य की रचना की है ।” (प्रिय प्रवास की भूमिका पृष्ठ १) 

'प्रिय-अवास' के वन जाने से खड़ीवोली में एक महाकाव्य की न्यूनता दूर हो गई |” 

(प्रिय-प्रवास भूमिका पृष्ठ २) 
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“इस समय खडीबोली में कविता करने से अधिक उपकार की आशा है | इसलिये 
मेने भी “प्रिय-प्रवास” को खडीवोली ही में लिखा है ।” 
(भूमिका पष्ठ २६) 
प्रायोगिक अवर । का प्रबन्ध काव्य होने पर भी तत्कालीन प्रवन्ध काव्यों से इसकी 
तुलना नहीं की जा सकती । सभी दृष्टियों से यह प्रवन्ध-काव्य समय से अत्यन्त आगे 
था । यदि यह कहा जाय कि काम्रायनी' के प्रकाशन के पूर्व तक अपने ढंग का यह 
महत्वपूर्ण मौलिक प्रवन्ध काव्य है तो अत्युक्ति न होगी । 
प्रिय-प्रवास ने इस क्षेत्र में मानववादी आाद््यों की प्रतिष्ठा कर नयी चेतना का 
उद्बोध कराया । प्रिय-प्रवास के पृर्ववर्ती साहित्यिक श्रभियान में ब्रजभाषा के काव्य की 
एक छिन्न धारा का दर्शन निश्चय ही होता है, किन्तु तव तक खडीबोली की पूर्ण प्रतिष्ठा 
हिन्दी में हो चुकी थी । प्रिय-प्रवास ने प्रवन्ध-काव्यो के क्षेत्र मे एक नई दिज्ञा का सकेत 
किया । 
प्रिय-प्रवास के पूर्व हरिश्रौव जी के साथ ही अ्रन्य अनेक कवि साहित्य की रचना में 
जुटे हुए हे, जिनपर हिवेदी जी का प्रभाव नहीं था, उनमे रायदेवीग्रसाद, प० नाथूराम 
गकर गर्मा, प० गया प्रसाद गुक्ल, प० सत्यनारायण कविरत्न, लाला भगवानदीन, 
प० रामनरेश्त्रिपाठी आदि थे ।द्विवेदी जी के आदर्श से प्रभावित कवियो में मेंथिलीशरण 
<त, पं० रामचरित उपाध्याय, प० लोचल प्रसाद पाण्डेय आदि प्रमुख थे । 
इन कवियों में प० श्रीधर पाठक का नाम सबसे पहले लिया जायगा। उन्होने सर्वे 
प्रथम खडीवोली में काव्य की रचना की तथा तये भाव के उद्घाटन में कवि के रूप में 
सत्यनारायण कविरत्न, लाला भगवानदीन सभी प्रारम्भ में व्रजभाषा में रचना करते रहे, 
किन्तु नयं विपयो के लिये खडीवोली का व्यापक क्षेत्र ही इन्होने श्रपनाया । पूर्व की रचनाएँ 
भ्रकृति-निरीक्षण दागेनिक मनोभावों के कारण अपने समय के अनुसार अच्छी वन पडी 
है । शकर की रचनाएँ समस्या-पूर्तियो तथा उद्दाम जातीय श्र राष्ट्रीय भावनाओं के 
कारण मूल्यवान है । भाषा की सफाई तथा काव्यत्व की दृष्टि से प० रामनरेश त्रिपाठी 
की रचनाएं इन दो दशको में किसी भी कवि से कम सुन्दर नहीं है । लाला भगवानदीन 
की रचनाएँ विशेषकर वीरपचरत्न की रचनाएँ खडीबोली की दृष्टि से भ्रपना प्रमुख स्थान 
रखती हैँ । वाद के प्राय सभी अच्छे कवियों की रचनाएँ इस युग में प्रकाश में आयी । 
जिनका आगे वर्णन होगा । किन्तु प्रिय-प्रवास के पूर्वे सन्‌ १६१२ में भारत-भारती का 
प्रकाशन एक नये उल्लास का सूचक काव्य के क्षेत्र में वनकर आया । भारत-भारती ने 
जन-जागरण करने म॑ बडी महती सेवा हिन्दी काव्य के द्वारा की है। उसका सामयिक महत्व 
ऐतिहासिक हो चुका है और गुप्त जी के प्रचार का वहुत्त वडा कारण भी वही रचना है । 
राष्ट्रीयवा की भावना जगाने का कार्य उस समय की स्थिति में भारत-भारती ने बडे ही 


सुन्दर ढंग से किया । 
रामचरित उपाध्याय की रचनाएँ भी द्विवेदीजी के आद्शों को मानकर लिखी गयी 
थी। गद्य की इतिवृत्तात्मक प्रवत्ति उनकी सभी रचनाश्रो में पाई जाती हे, क्योकि द्विवेदी 
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जी का आदर्श भी वही था । उपाध्याय जी का रामचरित चितामणि अच्छी पुस्तक 
है किल्तु सामान्य कोटिकी। पं० लोचनग्रसाद पाडेय भी सरस्वती की दनहू । इन्होने 
प्रवन्ध तथा स्फूट रचनाएँ की । किन्तु इन दो दशकों में सर्वाधिक महत्व के ऐतिहासिक 
कवि हरिआऔधजी हुए । हरिआऔधजी वास्तव में अपने समय के सर्वश्रेष्ठ कवि थे । यद्यपि 
भाषा की दृष्टि से उनके भ्रियप्रवास में कही-कही ब्रज भाषा का प्रभाव दृष्टिगत होता है 
और खड़ीवोली के प्रवन्ध काव्यो के विकास में उसकी महत्ता आज भी अक्षुण्य बनी है । 
इस भांति वीसवी सदी के प्रथम दो दशक में सवधिक महत्ववूर्ण कवि हरिओऔध हुए। 
उनकी शोली पर लोगो ने रचनाएँ की तथा अ्रभी तक अनूप जैसे विख्यात कवि उनकी 
शैली पर चल रहे हे । हरिऔघजी पहले क्रजभापा में रचना किया करते थे । किन्तु उनका 
विशेष महत्व हिन्दी में प्रिय प्रवास के प्रकाशन द्वारा स० १६७१ में स्थापित हुआ, यद्यपि 
हिन्दी काव्य के चिरपरिचित नायक कृष्ण को उन्होने अपने काव्य का नायक बनाया है 
तो भी युग की व्यापक आकाक्षाओं को उन्होने प्रतिष्ठित किया । यद्यपि समस्त काव्य 
कृष्ण के प्रवासके' समय के सम्बन्ध में उनके प्रेमियो द्वारा व्यक्त की गई अभिव्यक्ति है 
तो भी उनके कृष्ण रीतिकाल के छलिया कृष्ण नही, अ्रपितु लोकनायक कृष्ण हे * प्रिय-प्रवास 
मेक्ृष्ण के सम्बन्ध में घटी अनेक घटनाओ का, जो लोक मे प्रचलित है, उन्होने वर्णन किया 
है । यह वर्णन भी स्मृति के द्वारा उनके विरहाकुल प्रेमियों द्वारा अ्भिव्यकत हुआ है । 
पर सर्वत्र कवि ने समाज की वर्तमान परिस्थिति तथा जाग्रति का ध्यान रखा है । 
उनकी राघा भी लोक-सेविका राधा है, व कि रीतिकाल कौ कामुक कवियों की नायिका 
राघा । सामाजिक तत्वों का इतना वडा परिनिवेष्ठन निरचय ही प्रवन्ध के क्षेत्र मे प्रिय- 
प्रवास को भावना की दृष्टि से अत्यन्त उच्च स्तर पर रखता है । किन्तु इस सम्बन्ध में यह 
बात स्पष्ट है कि यह कृति सामाजिक चेतना जगाने की श्रपेक्षा साहित्यिक निर्माण 
की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण है । क्योंकि यह खडीबोली का प्रारम्भिक काव्य होते 
हुए भी ऊँचाई में समय से बहुत आगे था । 


वर्णित महाकाव्य के प्राय. सभी लक्षणों का प्रयोग भी इसमे मिलता है । नायक से 
लेकर छुदो तक उसका आमास स्पष्ट लगता है । किन्तु जिन व्यापक संदेशो, जिन व्यापक 
प्रभावो, युग को जीवन देनेवाली जिस प्रेरणादायिनी अभिव्यक्ति के कारण कोई काव्य 
सहाकाव्य की सज्ञा से अभिभूत हो सकता है उन सब की पूर्णता इसमें नही है। अ्तएवं इसे 
महाकाव्य की सज्ञा न देना अन्याय न होगा । ऐसे तो खडीवोली में प्रकाशित एक भी 
रचना महाकाव्य कहे जाने के उपयुक्त मेरी समझ मे नही है, किन्तु वाद में लिखे गये अत्यन्त 
प्रचारित कुछ तथाकथित महाकाव्यों से यह किसी माने मे कम नहीं है । चरित्रचित्रण 
की दष्टि से प्राय इसके प्रमुख चरित्र उच्चकोटि के अकित किये गये है जिनमे राघा 
और कृष्ण का चरित्र तो स्मरणीय है । 


सस्कृत वृत्तो में प्रियप्रवास की रचना वर्णनात्मक ढय पर हुई है । कही-कही 
न्कहा 


[क ] 


तो वर्णन की विशदता जी उवा देती हैं । महाकाव्यों के वर्णन की घुन में कही-कह 


40% 


हिन्दी साहित्य |]. बल 


कवि ने अनेक ऐसी चीजों का वर्णन कर डाला है कि ऐसा लगता है कि जिस सुक्ष्म निरीक्षण 
की अपेक्षा लोक-जीवन में किसी बडे कवि से की जा सकती है वह इनमे नही है । इस अर्थ 
में इनकी कमजोरियाँ सर्वत्र लक्षित होती है । जहाँ तक भाषा का प्रइन है, इनपर यह आक्षेप 
किया जाता है कि इन्होने ऐसी सस्कृत-निष्ठ भाषा में रचना की है कि उसमें से क्रिया पद 
हटा दिया जाय तो वे रचनाएँ सस्कृत की हो जायगी । 

ऐसे स्थल यदाकदा ही प्रिय प्रवास में है । अधिकाश स्थल प्रवाहमय खडी 
बोली में लिखें गये है, भले ही कही-कही मिठास लाने के लिये ब्रज-भाषा के शब्द भी रख 
लिये गये हो । दूसरा इनका प्रमुख काव्य वैदेही बनवास है । उपन्यासवाले प्रसग्र में 
भाषा का जो नाटक इन्होंने किया पद्च के क्षेत्र मे भी ये उससे अलग नहीं। 

बोलचाल की भाषा मे उन्होंने मुहावरों का प्रयोग कर विभिन्न विषयो पर रच- 
नाएँ की, जिसमें चोखे चौपदे, स० १९५६ मे प्रकाशित हुआ, जो प्रचलित बोलचाल की 
भाषा में है। पद्य-असून जिसमें दोनो प्रकार की रचनाएँ हे स० १९५२ में 
प्रकाशित हुआ। 

हरिभौधजी बाद मे समालोचक और लेखक के रूप में प्रकट हुए, किन्तु हिन्दी में उनकी 
महत्ता कवि के रूप में ही है और कवि के रूप मे रहेगी । 

हरिभ्रौधजीके समसामयिक लेखकोमें प्राय' ब्रजभाषामें रचना करनेवाले आचार्य प० 
रामचन्द्र शुक्ल की महत्ता लाइट झाफ एशिया के अनुवाद बुद्ध-चरित्र को लेकर है । वियोगी 
हरि भी अपने ढंग से पुरानी परिषाठी पर रचना करनेवाले सामान्य ढंग के कवि हे 
किन्तु जगन्नाथ दास रत्नाकर की महत्ता इनमे सर्वोपरि है। 


रत्ताकर 


जन्म स० १६२३, मृत्यू स० १६८६९ 

ब्रजभाषा के अन्तिम प्रसिद्धकवि बाबू जगन्नाथदास “रत्नाकर' का जन्म काशी के एक 
प्रतिष्ठित अग्रवाल कूल में हुआ था । आपके पिता बाबू पुरुषोत्तम दास फारसी के विद्वान, 
हिन्दी के प्रेमी तथा भारतेन्दु के घनिष्ठ-मित्रो मे से थे । 'रताकर' जी के सम्बन्ध में 
भारतेन्दुजी ने भविष्यवाणी की थी कि यह बालक निश्चय ही बहुत बडा कवि होगा । 
ख्लाकर' ने काशी मे बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त की । फारसी से एम० ए० भी करना 
चाहते थे, कालेज में पढा भी, पर परीक्षा न दी। आपने विद्यालय की शिक्षा समाप्त करने 
पर आवागढ में दो वे तक एक सम्मानित पद पर कार्य किया और तत्वदचात्‌ भ्रयोध्या 
नरेश के सचिव पद पर रहे । अयोध्या नरेश की मृत्यु के पश्चात्‌ महारानी के भी सचिव 
हुए और जीवन-पयेन्त उसी पद पर बने रहे । 

रत्नाकरजी ने अपने काव्य का विषय पौराणिक गाथाओो को बनाया । अपनी प्रतिभा 
के बल पर उसी प्राचीव छल्द भौर शैली को नए मौलिक भाव दे, ब्रजभाषा मे रचना 
की । उनका काव्य नयी उक्तियो, नयी उल्ेक्षात्रो एवं नवीन कल्पनाझञो का भण्डार 
है । उनकी काव्यानुभूति प्रवल एव मा्मिक है। इनका प्रकृति निरीक्षण भी अपना ही है । 
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इनकी रचनाएँ है, उद्धवाशतक, गगावतरण, हरिश्चन्द्र, कलकाशी, विहारी-रलाकर 
आदि । पत्नो का संपादन एवं विहारी की टीका भी आपने की । 

आपकी भाषा सरस, मधुर प्रवाहमयी ब्र॒जभाषा है । शब्दों को तोड़ने मरोडने 
का प्रयत्न इनमे नही दीखता । सस्कृत के तत्सम शब्द भी उन्होने ग्रहण किये है । शब्दो 
का चयन प्रौढ, सगठित एव प्रभावोत्यादक है ! लोकोक्तियो एवं मुहावरों का भी प्रयोग 
उन्होने किया है । उपमा, रूपक, अ्नुप्रास, उठ्रेक्षा आदि अलकारो का आपने सुन्दरता 
के साथ प्रयोग किया है। आपके प्रिय छुन्द, कवित्त, सवेया और रोला है। 

रस का पूर्ण परिपाक, शब्दों का सुगठित चयन, भाव के अनुरूप छन्दोका वरण, उपमा, 
रूपक, अनुप्रास की मघुर छटा सर्वत्र दृष्टिगत होती है । 

प्रथम दो दशक के प्रमुख कवि के रूप में हरिआऔधजी तथा रत्ताकरजी मात्र का 
उल्लेख करना आइचरयेजनक हो सकता है, यह देखकर कि द्विवेदीजी जैसे समर्थ व्यक्ति के 
सर्वश्रेष्ठ शिष्य श्री मैथिलीशरण गुप्त की चर्चा यहाँ नही हुई | पर यह सत्य है, भल्रे ही 
गुप्त जी का नाम उस समय काफी प्रचारित हो गया हो, फिर भी जिन रचनाझो के कारण 
उनका साहित्यिक महत्व है वे रचनाएँ प्रथम विश्व-युद्ध के वाद ही रची गयी है और 
उनका पूर्ण विकास भी बाद में हुआ । 

इस युग का काव्य 

यदि इस युग के काव्य पर विचार किया जाय तो जहाँ तक व्यापकता का प्रश्न है 
वर्ष्य-वेषय, भाषा एवं भाव की दृष्टि से इस युग की रचनाएँ अपने पूर्ववर्ती युग के विकास 
की बहुत वडी कहानी अपने भीतर समेटे हुए है। देशप्रेम, समाजसुधार, हिन्दी-प्रेम, राज- 
नीतिक जागति के साथ-साथ सामाजिक विषयो को काव्य में लिया गया है । भ्रग्नेजी की 
प्रशस्ति भी की गयी है और यह प्रशस्ति प्राय. सभी कवियों ने की है । इस सम्बन्ध 
में सरस्वती में प्रकाशित उस काल के तया वाद के कवियों की रचनाएँ देखी जा सकती 
हैं। जहाँ द्विवेदी जी ने अनेक लोगो को इस युग में साहित्य-निर्माण के आयोजन मे प्रेरणा 
दी वही पर उनके इतिवृत्तात्मक आदशे के कारण हिन्दी कविता मे प्रारम्भ में गद्यात्मकता 
तथा तुकबन्दी के भी दर्शन होते हे । भाषा के विकास की दृष्टि से इस युग में काव्य 
को भाषा खडी बोली हो गयी, इसमें रंचमात्र भी सन्देह नहीं किया जा सकता । 
इस युग की काव्य-भमि तथा इसकी इतिवृत्तात्मकता ने उज्ज्वल भविष्य के लिये व्यापक 
भावभूमि तैयार की । साथ ही इस युग के काव्य ने उन सभी वृत्तियो का वीजारोपण 
किया जो वाद में सरस रसमय काव्यघारा के रूप में फूटी या इनकी प्रतिक्रिया के रूप में 
व्यापक रूप में दीख पडी । 

मेथिलीशरण गुप्त 

द्विवेदी जी के समय म ही जिन कवियों का हिन्दी में व्यापक प्रचार हुआ, उनमें 
मैथिलीशरणजी का स्थान कई दृष्टि से सर्वोपरि है । यद्यपि वह सन्‌ १६०६ में ही 
सरस्वती द्वारा द्वविदी जी की छुत्रछाया में हिन्दी काव्य के क्षेत्र मे आये तो भी उनके 
साहित्य की ऐतिहासिक प्रतिष्ठा प्रयम विश्व युद्ध के वाद ही हुईं । जहाँ तक श्रनुगामियों का 
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प्रदन है काव्य के क्षेत्र में द्विवेदीजी की गुप्तजी सबसे बडी रचना हे । १६१३ ई० मे स्फूति- 
मय राष्ट्रीय चेतना से सम्पन्न उनकी सामयिक कृति 'भारत-भारती' द्वारा उनके काव्यका 
व्यापक प्रचार हिन्दी जगत्‌ में हुआ भर वे हिन्दी में निरन्तर रचना करते रहे हे । प्रारम्भ 
में वे झचाय॑ द्विवेदी के आदशों पर ठीक-ठीक चले । इस कारण इनकी पहले की रचना 
सस्कृत पदावली में काव्य शून्य तुकबन्दियो के अतिरिक्त और कुछ नही कही जा सकती । 
भारत-भारती ही काव्य की दृष्टि से बहुत उच्चकोटि की रचना नही है । इन्होने अपनी 
प्रारम्भिक रचनाश्रो में देश-प्रेम, सामाजिक चेतना को सर्वत्र व्यापक निष्ठा के 
साथ व्यक्त करन का प्रयत्व किया है । 
जिस परिवार में ये उत्पन्न हुए थे, जिस वातावरण में ये पले थे, वह वातावरण और 
परिवार इस बात में सहायक हुआ कि इनके भीतर भारत के अतीत के प्रति तथा भारतीय 
सस्क्ृति के प्रति अपूर्व निष्ठा जागी । उनकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि प्राचीन के 
साथ नवीन का सामजस्य इन्होने अपनी शक्ति भर करने का प्रयत्न किया है। साथ ही 
में को अभिव्यक्त करने के व्यापक व्यामोहसे बचा लिया है। जिन सिद्धान्तों और आद्शों 
को इन्होने माता, उसीमे अपनी कविता को ढाल दिया । स्व के व्यामोह से बचना या 
तो बहुत बडे झ्ादमियों का काम हुआ करता है या सामान्य व्यक्तियो का । इस अर्थ में 
गुप्तजी निश्चय ही बहुत बडे आदमी हें। हि 
प्राय. हिन्दी के सभी झ्रालोचक एक स्वर से यही कहा करते हे कि गुप्तजी जैसा महान 
कवि कोई भी इधर नही हुआ । क्योकि वे सदेव युग के साथ रहे, अपने काव्य को उसी 
ओर मोडा, जिस दिशा में हिन्दी के काव्य की धारा प्रवाहित हुई । नदीकी धारा में अपनी 
नौका लहरो के अनुरूप प्राय सभी माझी खे लेते हे । ऐसे थोडे लोग होते हे, जो नदी की 
धारा मोड देते हे और अपने मन के अनुसार उस धारा को प्रवाहित कर भगीरथ कहलाते 
है । गृप्तजी प्रथम कोटि के श्रर्तंगत झआाएगे, इसमे दो मत नही हो सकता । गुप्तजीके काव्य 
का वास्तविक मूल्याकन तो समय ही करेगा, किन्तु यह कहने में किसी प्रकार का सकोच 
नही होना चाहिये कि किसी भी युग में उसके हारा किसी ऐसे काव्य का प्रणयन नही हुआ जिसे 
श्रादर्श मातकर चलनेवालो का एक मेला लग गया हो । उन्होने सभी प्रकार की रचनाएँ 
की, पर किसी भी प्रकार के काव्य का उनके द्वारा युगप्रवर्तनकारी कारये नही हो सका। 
जितनी कविता-पुस्तकें गृप्तजी ने लिखी, उतनी कविता-पुस्तक इस युग का कोई 
भी समर्थ कवि न लिख सका, इस अर्थ में वे निश्चय ही महान हे । प्रायः कुछ लोग उन्हें 
सच्चे भ्रर्थ में राष्ट्रकवि मानते है। राष्ट्रीय रचनाओं के निर्माण मात्र से ही कोई कवि 
राष्ट्र-कवि नही हो सकता । सत्य तो यह है कि तुलसीदासके परचात्‌ हिन्दी में आजतक 
कोई ऐसा कवि हुआ ही नही जिसे राप्ट्र-कवि माना जा सके । राष्ट्रीय कवि और महान 
राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरणजी है यह कहे मे मुझे सकोच नही । पर राष्ट्र-कवि उन्हें मानने 
में इसलिये सकोच का अनुभव करता हूँ कि उनकी रचनाएँ यदि पाठययग्रथो से निकाल दी 
जाये, तो उनमें कोई ऐसे महान व्यापकचिरस्फूतिदायक तत्वो का दर्शन नही होगा जो 
जनता को युग-युग तक भारतीय राष्ट्र की आत्मा का परिचय और उद्बोध करा सकें । 
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इस अर्थ में तुलसीदास एकमात्र ऐसे व्यक्ति ठहरते हैँ । ये भावनाएँ कुछ लोगो को मान्य ने 
हो, किन्तु यह वात भलने की नही है, विशेषकर उनलोगो को जो हिन्दी के शिक्षक हे कि 
आज के छात्रों को गुप्तजी की रचनाएँ प्रभावित नही कर पाती । यदि यह सत्य है तो 
निश्चय ही जिस स्थायी काव्य-जीवन की वात गुप्तजी के सम्बन्ध में कही जाती है वह 
ऐसे आधारो पन भ्राधृत हे जिसे समय और काल की सीमा बहुत व्यापक परिधि 
में ले जा सकेगी । पर एक बात निविवाद रूप से सत्य है कि हिन्दी मे बीसवी शताब्दी 
के कवियो मे उनका काव्य सर्वाधिक जन-प्रचारित है इस पर दो मत नही हो सकते । 

गृप्तजी ने प्रबन्ध और मुक्तक दोनो ढग के काव्य लिखे । उनके काव्य की व्यापकता 
बडी विश्ञाल है। कावा-कर्वला से लेकर जहाँ एक ओर वह हिन्दू तक आते है, वही पर 
रामायण और महाभारत के प्राचीन आख्यावो को भी आधुनिक रूप से श्रभिव्यक्त करते 
हैँ । उनकी रचनाओं में विविव छद्ो का प्रयोग मिलता है किन्तु उनकी सफलता प्रवन्ध 
काव्यो में ही अधिक निहित है। प्रारम्भिक रचनाएँ उनकी जंसी है वह व्यक्त ही किया 
जा चुका है किन्तु वाद की रचनाओ में साकेत, यशोधरा, पचवटी, तथा जय भारत के कुछ 
अच्छे अश वन पडे हैं । उनकी सर्वाधिक सफलता साकेत पर आधुृत है । 

रवीर्द्र बाबू नें अपने एक निबन्ध में काव्य की उपेक्षिता उमिला की ओर ध्यान 
आ्राकृष्ट किया । तत्कालीन कुछ कवियों ने और हिन्दी के कवियो ने उधर ध्यान दिया । 
हरिऔौध जी की भी सरस्वती मे एक लम्बी रचना उमभिला के सम्बन्ध में प्रकाशित हुई 
जो अ्रधिक महत्वपूर्ण नही । गुप्त जी का साकेत, जिसकी प्रधान नायिका उभिला 
है, उनको रुपाति का कारण बना । 

गुप्तजी सरल स्वभाव के मानवता वादी श्रमसाध्य कविता करनेवाले बडे कवि हे । 
सवेदा मर्यादा का वे ध्यात रखते हें । यही वात साकेत के सम्बन्ध में भी है। साकेत भी महा- 
काव्य की कोटि में उन्ही कारणों से नही रखा जा सका जिस कारण से प्रियप्रवास नही 
रखा गया है । जहाँ तक प्रवन्ध काव्य मे कथावस्तु के गठन का प्रदइन है, साकेत में उसकी 
कमी है । साकेत के द्वारा उन्होने निश्चय ही राम के लोक-जीवन मे प्रतिष्ठित करने 
का नये युग के अनुरूप प्रथत्त किया । इस काव्य में नवीन और प्राचीन दोनो परिपाटी 
की रचनाएँ खड़ीवोली में समन्वित ढग से रखी गयी हे । 

साकेत खडीवोली का प्रमुख प्रबन्ध काव्य है, जिसमें रामायण की सम्पूर्ण कथा 
सस्मरण या घटना द्वारा वणित है । प्राय. वर्णनो में वर्तमान आन्दोलनो का प्रभाव दीख 
पडता है। सत्याग्रह, विश्ववन्युत्व, आधुनिक युग के किसान, और श्रमजीवी, पौराणिक 
कथा के भीतर अपना अलग-भ्रलग रूप लिये मिलते हे । इस सम्बन्ध में श्राचार्य गक्लजी ने 
निग्नलिखित मत व्यक्त किया है । हु 

“किसी पौराणिक या ऐतिहासिक पात्र के परम्परा के प्रतिष्ठित स्वरुप को मनमाने 
इग पर विकृत करना हम भारी झनाडीपन समझते हे ।' 

इस सम्बन्ध में इतना कहना पर्याप्त है । एक वात चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध में, जो 


विभेष रूप से ध्यान आकपित करती है, वह यह है कि कैकयी का जैसा चित्र गुप्तजी ने 
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उपस्थित किया है, वह भत्यन्त मोहक, सुन्दर तो है ही, अपने ढग का अनूठा भी है । साकेत 
के दो सर्गो में नवे दसवें में उमिला का विरह वर्णन छायावादी ढग के गीतो में व्यक्त 
किया गया है । यद्यपि प्रबन्धतत्व की दृष्टि से वे भी अच्छे नही माने जायेंगे क्योकि एक 
तरह के गीतो की भरमार हो गई है, पर उनमें से अनेक बडे उच्चकोटि के बन गये हे । 
छायावादी गीतो के ढग पर रचे गये ये गीत बडे ही सजीव और प्राणवान है । 
जहाँ तक भाषा का प्रश्न है तथा रचना विधान का प्रश्न है, गुप्त जी की अधिकाश 
रचनाएँ कर्कश हे तथा कही-कही तो तुक मिलान के फेर में काव्य की हत्या तक हो गई 
है । यह कवि के तुक प्रेम का बहुत बडा परिचायक है । गुप्तजी ने पद्च रूपको की तथा 
चम्पू काव्य की रचना भी की । इनकी रचनाओं में छायावादी ढंग के गीत झकार सग्रहीत 
हे । प्रतीकवादी काव्य की भी इन्होने रचना की । इस दृष्टि से इनके काव्य की परिधि 
बडी ही व्यापक है । इनकी रचनाझ्रो का नाम निम्नलिखित हें । 
श्री मैथिलीशरण गुप्त की रचनाएँ 
काव्य--१. झनघ, २. श्रजंव झोर विसर्जन, ३. श्रजित, ४. काबा और कर्वला, 
५. किसान, ६. कुणाल गीत, ७. गुरुकुल, ८. गुर तेगबहादुर, ६. चस्रहास, १०. 
जयद्रथ वध, ११. जयिती, १२ झंकार, १३. तिलोत्तमा, १४ द्वापर, १५. नहुष, 
१६ पत्नावली, १७ पंचवढी, १८ भारत-भारतो, १९, मंगलघठ, २०. यश्ञोपरा, 
२१ रंग में भंग, २२. विकट भट्ट, २३. वैतालिक, २४. विश्व-वेदना, २५ वन- 
नैभव, २६ वक-संहार, २७ साकेत, २८. सिद्धराज, २९ सैरन्श्नो, ३०. स्वदेश 
संगीत, २३१ शकुन्तला, ३२. हिन्दू, ३३ हिडिस्बा, ३४. जय भारत । 
इस युग के अन्य प्रमुख कवि जो सरल, सीधे ढग से रचना करते रहे, उनका परिचय 
यहा प्रस्तुत किया जा रहा है । 
प० बद्रीनाथ भट्ट, मुकुटधर पाण्डे आदि कवियोने छायावाद भ्ौर द्विवेदी जी 
के काव्यादर्श के बीच का मार्ग ग्रहण किया । 
रायदेवी प्रसाद (पूर्ण 
रायदेवीप्रसाद पूर्ण ब्रज भाषा तथा खड़ी बोली में कविता करने वाली प्रमुख कवियो 
में से एक थे । उन्होने रस-बाटिका नामक पत्रिका चलाईं तथा रसिक समाज की स्थापना 
ब्रज भाषा के काव्य की उन्नति के लिए की । बाद में इन्होने खडी बोली में भी रचनाएँ 
की । इनकी रचनाओं का सग्रह 'पूर्ण सग्रह' के नाम से प्रकाशित हुआ है । 
पं० नाथ्राम 'हांकर' शर्मा 
समस्‍या पूर्ति करने वाले प्रमुख कवियो में तथा ब्रज भाषा की सरस रचना करने वाले 
कवियों में इनका अपने समय में अत्यन्त सम्मान था । इनका सर्वत्र सत्कार होता था । 


ये आर्य समाजी थे तथा अत्यन्त निर्भीक जीव । इनकी रचनाएँ बाद में खडी बोली में 
भी लोगो के सामने आई । वे सामाजिक व्यग लिए होती थी । उसे झार्य समाज का प्रभाव 
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समझना चाहिए । गर्भ-रंडा-रहस्य नामक इन्होने एक प्रवन्ध काव्य भी लिखा है जिसमें 
विधवाओ की दयनीय स्थिति का वर्णन तो है ही मदिरो आदि में ढहने वाले अनाचार 
ओऔरभन्याय का भी वर्णन है । इनका जन्म सं० १९१६ और मत्यु १९८६ में हुई थी । 


पं० गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही त्रिशूल 


उदूं और हिन्दी दोनो में भाव पूर्ण सरस रचना करनेवालो में इनका काव्य निरतर 
सम्मान पाता रहेगा । पहले यह ब्रज भाषा में रचना करते थे किन्तु वाद में इन्होने खड़ी 
वोली में भी रचनाएँ की । यह कानपुर के उन कवियो में माने जाते हैं जिन्होंने सरस 
काव्य के साथ ही साथ काव्यकारो के निर्माण में भी महान योगदान किया । प्रेम पचीसी 
कुसुमाजलि, कृषक ऋदन आदि इनकी रचनाएँ अत्यन्त विशिष्ट हे । 


पं० रामनरंश त्रिपाठी 


प० रामनरेश त्रिपाठी हिन्दी के हिवेदी कालीन कवियों में अपनी कविता के 
कारण सेव ही स्मरण किये जायेंगे। उन्होंने समय और परिस्थिति के अनुकूल अपनी 
भावना को मू्ते रूप देनेके लिए कथाएं गढ कर देश भविति,कर्मे और प्रेम सबके प्रति रसात्मक 
दृष्टिकोण उपस्थित किया । इन्होने प्रकृति का स्वस्थ और सुन्दर रूप अपनी आँखों से 
देखकर काव्य के क्षेत्र मे उपस्थित किया । मिलत, पथिक और स्वप्न इनकी तीनो रचनाएँ 
अत्यन्त उच्च कोटि की है । इनके कविता में प्रसाद गुण और भाषा में सफाई के सर्वत्र 
दर्शन होते हे। आपने अनेक ग्रन्थों का सम्पादन किया है। जिनमें कविता कौमुदी 
अपने ढग की अनूठी वस्तु है । अपने सफल आालोचनाएँ भी लिखी हें तथा ग्राम गीतो का 


उद्धार भी किया है | 
हितषी 


जगदम्वा प्रसाद हितैषी भी बडे अच्छे रचनाकार है । इनकी सबसे बडी देन यह 
है कि इन्होने प्राचीन परिपाटी को खडी वोली मे प्रयुक्त किया । इनके सबंध में आचार्य 
शुक्लजी का यह अभिमत है कि :--- 

“खडी बोली के कवित्तो और सवैयो में वही सरसता, वही लचक, वही भावभगी 
लाए जो ब्रजभाषा के कवित्तो और सबवयो में पाई जाती हैँ । इस बात में इनका स्वान 
निराला है। यदि खडी वोली की कविता आरंभ में ऐसी ही सजीवता के साथ चली 
होती, जैसी इनकी रचनाओं में पायी जाती है, तो उसे रूखी और नीरस कोई न कहता । 
रचनाओं का रग-हूप अनूठा और आकर्षक होने पर भी अजनवी नही है । शैली वही 
पुराने उस्तादों के कवित्त-सवैयो की है । जिनमें वाग्वारा अंतिम चरण पर जाकर चमक 
उठती है । हितेपीजी ने अनेक काव्योपयुकत विषय लेकर फुटकल छोटी-छोटी रचनाएँ 
की है जो 'कल्लोलिनी' और नवोदिता' में समृहीत है । अन्योक्तियाँ इनकी बहुत मामिक 
है ।” 

१३ 
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अनूप शर्मी 

प्रारम्भ में ये त्रजभाषा मे रचना करते रहे और बाद में खडी बोली की शोर इनका 
ध्यान गया । ये बुद्ध तथा जैन चरित्रो से बहुत ही प्रभावित दीखते हे । इन्होने स्फुट 
काव्यो के श्रतिरिक्त कुणाल, सिद्धाथें तथा बद्धभान की रचना की है। सिद्धार्थ भौर 
बद्धमान दोनो सस्क्ृत के वित्तो पर लिखे गये है। समान्यतः इनके काव्य अच्छे बन 
पड़े है। 

ठाकुर गोपाल शरणसिंह 

खड़ी बोली के प्राचीन कवियो में इतकी भी गणना की जाती है । इन्होते भी स्फुट 
काव्य से लेकर प्रबन्ध काव्यो तक की रचना की है | यद्यपि विषय की दृष्टि से इन्होने 
छायावादी विषयो को ही चुना है, किन्तु उनकी भ्रभिव्यक्ति अपने ढग पर सीधी-साधी 
पद्धति की है। ये जीवन में काव्य की अ्रभिव्यजना करनेवाले व्यक्ति हे । इनकी 
प्रबन्ध-काव्यात्मक रचना बापु पर श्री हाल मे ही प्रकाशित हुई है । अन्य रचनाएँ है-- 

काव्य--१ आधुनिक कवि, २. कादस्बिती, ३. ज्योतिष्मती ४. साथवी, 
मानवी, ६. संचिता, ७. सागरिका, ८. सुमना। 

पुरोहित प्रतापनारायण, तुलसीराम दिनेश तथा सोहनलाल ढ्िंवेदी ग्रादि भी सीधी- 
साधी पद्धति पर रचना करनेवाले कवि है । इन तीनो में प० सोहनलाल द्विवेदी का 
स्थान इस मात में सर्वोत्तम है कि उत्तके स्फुट और प्रबन्ध दोनो प्रकार की रचनाओं 
में सरसता है। इनकी भाषा अत्यन्त ओजपूर्ण है । 


सुभद्रा कुसारोी चोहान 
जन्म स० १६६१, मृत्यु स० २००४ 

आप जबलपुर की रहनेवाली थी। झापके पति का नाम ठा० लक्ष्मण सिंह था। 
११-१६ वर्ष की आयु से हो आपने रचना झारभ कर दी थी । धीरे-धीरे उनकी काव्य 
कला विकसित हुई भौर हिन्दी की प्रमुख कवियित्रियों में इन्होने श्रपना स्थान बना लिया । 

वह राष्ट्रीय चेतता की जागरूक कवियित्री थी । देश-प्रेम के कारण कई बार जेल 
यातनाएँ भी आपने सही । मध्यप्रदेशीय अ्रसेम्बली की सदस्या भी थी । काव्य के साथ 
ही साथ कहानी और निबन्ध लेखिका भी थी | 

वे आधुनिक युग की कवियित्रियो में सर्वाधिक लोकप्रिय हुई । 'झासी की रानी' 
उसका प्रमाण है। नारी-जीवन की स्वाभाविक अभिव्यक्ति, पारिवारिक जीवन की 
अनुभूति, राष्ट्रीय भावनाओं का प्रचार, प्रसार, सोल्‍लास आ्राश्ावादिता उनकी कविता 
के विषय थे। इहलौकिक नारी-हृदय का झापने सफल चित्रण किया है। 

आपकी रचनाओं का नाम है 'मुकुल', 'बिखरे मोती' भौर उन्मादिनी' । 

आपने खड़ी बोली में रचना की है जो प्रवाहमय, सरस तथा हृदयग्राही है । शैली 
स्पष्ट तथा भाव व्यजक है। भाव एवं भाषा दोनो दृष्टियों से रचनाएँ सफल हे । 
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गुरुभकत सिंह भक्त 
जन्म सं० १६५० 

आपका जन्म जमनिया, जिला गाजीपुर में हुआ । आपकी शिक्षा वी० ए० एल- 

एल० वी० तक है और हाल तक आजमगढ़ म्युनिसिपल वोड में एक्जीक्यूटिव श्राफितर 
! 

हे हम सुमन, कुंसुम-कुज', 'वशी-ध्वनि', नूरजहां तथा विक्रमादित्य” आपके 
काव्य है । 

गुरुमकत सिंह जी की रचनाश्रो में प्रकृति के सौन्दये की मनोहर झ्ाँकी मिलती है । 
वे प्रकृति के कवि हे तथा प्रकृति के सघे हुए चित्रकार है । इस क्षेत्र में उन्हें अच्छी सफलता 
मिली है । 

नूरजहा' ने आपकी कीति को अधिक प्रसारित किया है । मानव हृदय के अन्तद्धन्द्, 
पिपासायुक्त जीवन की कसक और प्रेम की चिर-जाग्रत भावनाओं का रेखाकन (भक्त) 
जी के इस काव्य मे बड़े ही सुन्दर ढगग से हुआ है । 

आपकी भाषा सरस चलती हुई खड़ी वोली है। मुहावरो के प्रयोग सुन्दर वन पड़े 
है। उर्दू के शब्द भी आपकी रचनाओं मे भाते है जो काव्य की शोभा बढाने में सहायक 
होते है । विक्रमादित्य को वह सफलता न मिली । 


पं० ध्यासनारायण पाण्डेय 


बहुत शीघ्र ही जिन कवियों ने लोक में व्यापक स्याति प्राप्त की उनमें पं० इ्याम- 
नारायण पाण्डेय का नाम सीधे साधे ढग पर रचना करनेवालो में पहले स्मरण किया 
जायेगा। सन्‌ १६३१ में यह हिन्दी जगत के सम्मुख झाये । हरिश्रौष, प० श्रीवारायण 
चतुर्वेदी तथा वेढव जी के कारण बहुत शीघ्र ही इन्होने व्यापक स्याति प्राप्त कर ली । 
संस्कृत के महान्‌ वागमय के काव्य-तत्वों से इनका परिचय है। हिन्दू प्राणोको 
अनुप्राणित करनेवाली व्यापक घटनाओं और चरित्रो को इन्होने अपने काव्य का विषय 
चनाया जिसका परिणाम यह हुआ कि इनकी भावना के प्रति लोगो का सहज आकर्षण 
है। इनकी प्रारम्भिक रचनाएँ त्रेता के दो वीर, तुमुल, माधव, रिमझिम आदि है । 
हल्दीघाटी द्वारा, जो १७ सर्यों में लिखा गया प्रवन्व काव्य है तथा जिसकी खपत हिन्दी 
की खडी वोली के प्रवन्ध काव्यो में सर्वाधिक हुई, प० श्यामनारायण पाण्डेय हिन्दी के 
क्षेत्र में प्रतिष्ठित हुए । 

इस अवन्ध के नायक महाराणा प्रताप हे जिन्हें हिन्दू जबता सदेव से अपने धर्म का 
महान रक्षक मानती है ; जिस समय हल्दी घाटी की रचना हुई, उस ममय देश में मुस्लिम 
लीग के कारण हिन्दू-भावना भी जोरो पर थी । साथ ही महाराणा प्रताप के सबंध में 
खड़ी वोली मे भ्रच्छा प्रवन्ध-काव्य भी न था । सुनाने की सुन्दर पद्धति, सरस झोजमयी 
प्रवाह पूर्ण भाषा तथा छन्द-विधान इसके व्यापक प्रसार में बहुत बड़े सहायक हुए । 
युद्धो, उत्साह से भरी संघर्ष की अन्तर तथा बाह्य दक्ाओ का चित्रण कवि ने प्राचीन 


हिन्दी काव्य में नयी चेतना 
विभिन्न वाद 


छायावाद 


प्रथम युद्ध के बाद देश एक नयी स्थित में था । अग्रेजी शिक्षा की व्यवस्था के कारण 
देश में जितने भी शिक्षित निकलते थे वह एक विचित्र परिस्थिति का अनुभव करने लगते 
थे। यह शिक्षा अग्रेजो की दृष्टि से इस माने मे सफल रही कि लोगो को इसकी छत्रछ्धाया 
में उन्होने भारत के अतीत के सास्कृतिक गौरव के ज्ञान से विलग कर दिया । वह अपने 
देश को अंग्रेजो की आ्ाॉँख से देखने लगे । दूसरा वर्ग ऐसा था जो पुरानी परिपाटी पर ही 
वत्तमान परिवत्तेनो मे जीवन और समाज का मूल्याकन करता था तथा वह नयी शिक्षा 
प्राप्त लोगो के विलकुल विरुद्ध था। ऐसी परिस्थिति में भी देश में कुछ ऐसे सजीव 
लोग बचे हुए थे जिन्हे भारत के भ्रतीत का ज्ञान तो था ही, वर्तमान सामाजिक ढाचे से 
तथा उसके प्रभाव से परिचित तो थे ही, साथ ही उनके सामने भावी सामाजिक निर्माण 
का अपना पथ भी था जो भारतीय होते हुए भी रूढ़िवादी नही, भ्रपितु विकासवादी 
समन्वय प्रधान मनस्तत्व था । ये ऐसे व्यक्ति थे जो अपनी आँखो से समाज को देखते 
थे, उसका निदान करते थे और सामजस्य पूर्ण व्याख्या उपस्थित करते थे | ऐसे लोग 
सामाजिक, राजनीतिक, सास्कृतिक और साहित्यिक सभी क्षेत्रों में थे । 


मशीनो की उत्पादन व्यवस्था ने देश में वेषम्य का द्वतगति से बीजारोपण किया 
फलत. विक्षोम की एक व्यापक लहर जनमन मे प्रतिष्ठित हुई । अंग्रेजों की कूटनीति 
तथा स्वार्थपरता की नीति ने युद्ध के वाद उनका सत्य रूप सबके सामने रख दिया । 
१६२१ से देश का नेतृत्व गाधी जी के हाथो में झा गया, उन्होने इन सभी प्रकार के विक्षोभो 
का भ्रयोग देश के उत्थान के सबसे बडे भ्रवरोधक तत्व परतंत्रता के उन्‍्मलन में किया । 
देश में एक आदर की प्राप्ति के लिए सभी शक्तियों को, विशेषकर पददलित न्रासित 
भयग्रस्त लोगो को गावीजी ने न केवल उठाया, अपितु एक आदर्श के लिए उन्होने अपने 
अहिंसावादी आन्दोलनो द्वारा व्यापक चेतना जगा दी । गावीजी का मार्ग चिर पुरातन 
होते हुए भी भारत में भौतिकवादी मशीनों की सम्यता के अनुरूप चिर नवीन भी था । 
जहा उन्होंने देश के प्रत्येक व्यक्ति के भीतर उसकी शक्ति का आत्मवोध कराया, वही 
उन्होने हर व्यक्ति को अपना मूल्य भी अपने रूप से समझने की प्रेरणा दी । इसके पूर्व तक 
हिन्दी में विशेषकर पद्य के क्षेत्र में परम्परागत रूढि का प्राधान्य था । 

जहा एक ओर हिन्दी कविता रीतिकाल की बधी वधाई बगब्दावली के भावाभिव्यजन- 
प्रणाली के पथ पर थी, वही दूसरी ओर या तो तुकवदी में गद्यनसी रचना काव्य के नाम 


हिन्दी-साहित्व श्श्द 


पर होती थी या कुछ बधे बंधाये झ्रादशों और मान्यताओं के भीतर, जिसमे स्वदेश प्रेम 
र प्ट्रीयता शिक्षा आदि थे, कवि को सचरण करना पडता था। हिन्दी साहित्य में कवि 
के रूप मे जितने लोग वत्तेमान थे उनमें कुछ एक ही ऐसे, लोग थे जिनकी श्रधिकाश रचनाएँ 
सरस बन पड़ी अन्यथा सभी हविवेदीजी के आदशंवादी लौह आवरण के भीतर उनकी 
मान्यताश्रो से सामंजस्य स्थापित करते थे ? द्विवेदीजी द्वारा झाविष्कृत काव्य की मशीन 
पर सभी कविता का निर्माण करते थे । यह रूढिवादिता तथा मशीनों के उत्पादन की 
नीरसता तत्कालीन काव्य में है । ऐसे ही समय कुछ ऐसे कवि हिन्दी मे आए जो वर्तमान 
कविता से भपना सामंजस्थ स्थापित न कर सके । उन्हें अपनी आँखे मिली थी, उससे 
वह देखना जानते थे । उनकी दृष्टि इतनी पैनी थी कि वह आवरण ही नही अन्तस्थल 
तक पहुँचना जानती थी । वे ऐसे व्यक्ति थे जिनका मन मरा हुआ नहीं था। मशीन 
की भाति निर्जीव नही अपितु जीवित व्यक्ति की उनमें चेतना थी | उनके पास अपना 
मन भी था। विभिन्न परिस्थितियों का प्रभाव तो उन्कके मन पर पडता ही था, उनका 
अपना भी एक संसार था जिसमें सुख, दुख सभी कुछ था । अपने मन और आँखों से 
देखने वाले, अपनी भ्रन्तरमावनाओ से वातावरण का सामजस्य स्थापित करने वाले ये 
कवि छायावादी कवि के नाम से तथा इनकी कविता छायावाद के नाम से सबोधित की 
जाने लगी । 
कुछ हिन्दी आलोचको को, प्राचीन से लेकर नवीन तक, जो कुछ भी हिन्दी में नयी 
बात दीख पडती है, वे उसे बगला से आया हुआ तत्काल घोषित कर देते हे । छायावाद 
शब्द को भी उन्होने बगला से भ्राया हुआ बतलाया है। किन्तु वास्तविकता यह है कि 
सन्‌ १६९२० से ही हिन्दी में छायावाद शब्द व्यापक रूप से प्रचारित होने लगा था । प्राचीन 
परिपाटी के लोग उपहास करने की दृष्टि से इत नवीन रचनाओं का सबोधन छायावाद 
शब्द से करते थे । नई पद्धति की रचनाओं ने इस शब्द को स्वीकार कर लिया और 
व्यंग वास्तव में सर्वसम्मत सत्य हो गया । जहा तक छायावादी नाम विधात का प्रश्न 
है वहा तक इसे केवल इस बात तक सीमित रखना चाहिये कि जिन कविताओं में तत्कालीन 
परिस्थिति जन्य भावनाओ की छाया के कारण रूढिग्रस्त कविता से हिन्दी काव्य मुक्त 
हुआ, वे ही रचताएँ उस समय छायावाद के नाम से पुकारी गयी । 
कुछ लोग छायावाद युग की भी चर्चा करते हे । छायावाद नाम का कोई युग मानता 
या तो छायावादी रचनाश्रो के प्रति व्यापक व्यामोह का प्रतिफल समझना चाहिये या तई 
बात कहने की ललक मात्र । क्योकि इस यग में जितनी रचनाएँ साहित्य का बहुत बडा 
श्ुगार बनी तथा जिनका मूल्य स्थायी है, उनमे काव्य की कृतिया बहुत थोडी ही आएँगी । 
गद्य के विकास की दृष्टि से इसे युग को वही गौरव गद्य के सेत्र मे प्राप्त है जो कविता के 
क्षेत्र में भक्ति यंग को प्राप्त है। प्रायः सभी छायावादी रचनाकार महान गद्य लेखक 
भी रहे है । ऐसी परिस्थिति में उसे युग का नाम दे डालना समीचीन नही है । 
छायावाद न तो नवीन का प्राचीन के प्रति विद्रोह है, न वह हिन्दी की नई कविता , 
प्रणाली है और न उसमें युग की सारी निराशा एक स्थान पर केन्द्रित है । 
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वह नवीन और पुरातन का सगम है, व्यक्ति श्र आदर्श का समच्चय है, तथा है 
यग के भ्रनुरुप भारतीय काव्य प्रणाली का विकसित निर्माणकारी रूप। न तो उसे 
झश्ा की संज्ञा दी जा सकती, न जी उवा देने वाली अत्यत मन्द गति से वहने वाली वायु की । 
वह तो सहज निर्मल स्वाभाविक रूप से प्रवाहित होनेवाली चेतना की प्रतिकृति है । 

युगो से हिन्दी-काव्य में व्यक्ति की अनुभूति दवी रही । वीच-वीच में घन-आनन्द 
जैसे समर्थ कवि हुए । जिन्होंने अपने मन के वास्तविक उद्यार प्रकट किये पर परपाटी 
की व्यापकंता ने कवि पर विजय पायी । भारतेन्दु युग में कही-कही कवि उभडा पर 
उभार की लहर तत्काल ही युग के काव्यधारा में विलीव हो गयी । सर उठाकर चलना 
बडे साहस और विशाल व्यक्तित्व के लोगो का कार्य हुआ करता है । कवियो के पास 
अपना दुख-सुख आशा और निराशा भी थी। वह उनके जीवन को आन्दोलित करती 
रहती थी। उसका व्यापक प्रभाव उनके जीवन और मन पर था, पर सामने महाने 
आदर्श समाज में उन्हे दीख पडता । इस अप और समाज के आद्शों के वीच कवि था। 
उसका मे अधिक वलशाली प्रमाणित हुआ । वह दवायें न दवा और काव्य की यह भाव- 
धारा फूट पड़ी । दिवेदीकालीन आदरश्शवाद के सम्मुख यह व्यक्ति का भावोच्छवास 
तत्कालीन परिस्थिति के अनुरूप हुआ ? 


कवि का सारा सुख-दुख, झ्राशा-निराशा इस कसमकस मे प्रकृति को आधार वनाकर 
प्रकट हुईं । कवि मन की आ्राँखो से देखकर मन के भावोच्छवास प्रकृति को प्रतीक 
बनाकर व्यक्त करने लगा । मन की छाया प्रकृति पर पड़ी । दुख से प्लावित कवि 
फूल पर पडी ओस की वूंदो को अपना आसू समझने लगा । प्रेमी मन कलिका की मुसकान 
को प्रेयसी की मृसकान मान वेठा । अन्तर से प्रकृति का तादात्म्य उसने स्थापित किया । 
वही में को उसने प्रकृति का आलम्बन लेकर व्यक्त करना आरभ किया ! में प्रधान 
होते हुए भी में की छाया काव्य में प्रधान हुई । इस छाया रचना में प्रकृति तो चित्र की 
भाँति सामते आयी पर कलाकार का मन मृक किन्तु शत-शत भाव सकेतो मे प्रच्छनन 
अभिव्यक्त हो उठा और ऐसी ही रचना छायावाद के नाम से संवोधित की जाने लगीं । 

ढूँढने पर प्राचीन रचना-अणाली में भी ऐसी रचनाएँ अभ्रनेक कवियों द्वारा स्फुट 
रूप में मिल जायगी, पर वास्तव में कवि-धर्म के रूप में यह इसी काल में गृहीत हुई और 
बड़े व्यापक पेमाने पर हुई । छायावाद से वाहर के कवियो पर तथा अन्य वादो के कवियों 
पर इसका प्रभाव पडा । हृदय-तत्व प्रधान होने के कारण तुकबन्दी से प्राणहीन हिन्दी 
कविता को छायावाद ने रसमय प्रणाली पर प्रवाहित किया । मधुर नतन शब्द चयन, 
सुन्दर भाव-विवान पूर्ण सौदर्याभिव्यक्ति के कारण छायावाद के प्रणाली में निमित काव्य 
सहृदयो के लिए व्यापक आकर्षण का कारण वना भर पुरानी परिपाटी तथा ट्विवेदीजी 
के अनुगामी कवि भी इस नवीन रचना-विधान से प्रभावित हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
छायावाद के सम्बन्ध में लिखते हुए लिखा है कि “मानवीय दृष्टि के कवि की 
कल्पना अनुभूति और चिन्तन के भीतर से निकली हुई, व्यैक्तिक अनुभूतियों के आवेग 
की स्वतः समुच्छित अभिव्यक्ति--विना किसी अभ्यास के और विना किसी प्रयल के 
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स्वयं निकल पडा भावश्ञोत--ही छायावादी कविता का प्राण है ।” निश्चय ही छाया- 
वादी कही जानेंवाली कुछ रचताम्ीं के संबत में यह वात सत्य है, पर युग की अधिकाश 
रचनाओं को इस प्राण तत्व से जीवित नही माना जा सकता । कही कल्पना, कही श्रनुभूति 
और कही चिन्तन की ग्रवानता इस युग के काव्य में दीख पड़ती है। सबका संतुलन 
बहुत कम स्थानों पर दीख पडेगा । अतएवं अलग-अलग रचनाओं के अलग-अलग प्राण 
तत्व मानता ही अविक समीचीत होगा । आयास और प्रयत्त ही अ्रधिकाश रचनाओ्रो 
में दील पडेया । कहना ते होगा कि युग की अधिकाश रचनाएँ दार्शनिकता से प्रभावित 
है, जिनमें अविकाण वौद्धिक दर्शत के घरातल पर ही है, उनमें जीवन और दर्शन का 
तादात््य नही । कवि का दर्शन अव्ययन के आधार पर बना है जो केवल वृद्धि के प्रदेश 
तक सीमित है रचना में न तो कविंका हृदय है और न ऐसी क्षमता है जो पाठक को अ्रनु- 
प्राणित कर सके । जहां तक मानवीय तत्व का प्रव्न है, छायावाद की कविता को व्यक्ति- 
वादी समझना ही अधिक उपादेय एवं न्याय सगत है। प्रतीकात्मकता की व्यापकता 
के कारण छायावाद की रचता बुद्धि जीवियों के श्रधिक निकट है, उसमें जन-जीवन को 
अनुप्राणित करने की क्षमता नही । वह कला का वह प्रासाद है जिसे देखकर कलाविंद 
कला की दाद दे सकता है पर उसमें धर्मशाला की भाति लोगो को शरण देने की क्षमता 
नही । कलाक्ृति के रूप में ये रचनाएँ निश्चय ही हिन्दी की वहुत वडी सम्पत्ति है, 
पर जहाँ तक जन-उद्वोधन का प्रइन है, ये रचनाएँ अ्रधिक उपादेय नहीं। “बीती, 
विभावरी जागरी” पढ़कर उसकी वारीकियों पर दाद दी जा सकती है, सगीत की स्वर 
लहरियो में व्यक्ति खो सकता है पर उसमे वह शक्ति नही जो जन सामान्य को उद्बोधित 
करे यह प्रतीकात्मकता वाद में रूढि भी वन गयी । बाद में वधी बधायी शब्दावली पर 
रचना होने लगी । स्वय छायावाद के सभी कवि छायावाद के इस दुरूह एव सीमित घेरे 
में न वध सके और उन्होने नवीन पथ का वरण किया । समस्त छायावादी कवियों की 


रचनाएँ केवल छायावादी ही नही भौर कुछ भी है । 


जिस प्रकार हिमाच्छादित पर्वत से निकली किसी नदी का आदि वास्तविक उद्गम 
स्थल नहीं जाना जा सकता, उसी प्रकार साहित्य की किसी घारा का भी आदि उद्गम 
स्थल ठीक-ठीक नही बताया जा सकता | साहित्यिक रचना का आरम्भ जब से हुआ 
बीच-वीच में ऐसी रचनाएँ मिल जाती हे जिन्हें छायावादी शैली के अन्तर्गत रखा जा 
सकता है, किन्तु वास्तव में झरना के प्रकाशन के पश्चात्‌ ही छायावाद को जड़ हिन्दी 
कविता के क्षेत्र में जमती है | मृकुट्धर पाण्डेय की रचनाएँ छायावाद के निकट की हैं 
पर काव्य में व्यापक रूप से इस धारा का प्रवत्तेंन करने वाले कवियो के रूप में प्रसाद, 
पंत और निराला का नाम लिया जाता है । प्रसाद जी की कविता मे प्रेम तत्व की प्रधानता 
है। उनका स्यूल प्रेम निरंतर सूक्ष्म की ओर उन्मुख होता गया है, और अन्त में वे दार्शनिक 
चिन्तक की भाति प्रकट हुए । पंत की प्रारम्भिक रचनाओं में कोमल हृदय का प्रकृति 
प्रधान प्रेम अभिव्यक्त हुआ । उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में नवागता वधु के सलज्ज 
अवर्गूठन का मावुर्य्य है । निराला की रचनाएँ पौरुष सम्पन्न दर्शन का प्रतीक है । आयः 
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सभी कवियो ने प्रगीतो की रचनाएँ की और अपना अनोखापन सवमें अलग-अलग दिखाई 
पडता है । यद्यपि इन कृतिकारो की प्रारम्भिक रचना छायावाद के अन्तर्गत रखी जाती 
हू, तो भी उस समय और बाद में भी इन्होने अनेक ऐसी सुन्दर रचनाएँ भी की जो केवल 
छायावाद से रचनाविधान तक ही सबंध रखती है, वास्तव में वे उन्मुकत हृदय की 
पुकार हें । इन तीनो भावशिल्पियो के प्रगीतो में हृदय को झक्त कर देने की क्षमता 
है। सवमे प्रकृति के प्रेम की व्यापक अ्रभिव्यक्ति के लिए व्याकुलता है । पर तीनो में 
तात्विक भेद भी है। प्रसाद में मानवीय प्रेम की आकुलता पंत में सुकुमार प्रकृति का 
मधुर सौन्दर्य चित्रण तया निराला में पौरुष की व्यापक अभिव्यक्ति तीनो के मौलिक 
कृतित्व का परिचय देती है । 


रचना विधान की दृष्टि से निराला की व्यापकता सवसे वडी है | प्रायः सभी कवि 
भाषा में नूतन मधुर शब्दो के प्रयोगकर्ता हें और सबने सस्कृत की ओर ही अपना झुकाव 
दिखाया । छायावाद की इन प्रारम्भिक रचनाओं में मुक्तक के अतिरिक्त प्रवव भी लिखे 
गये । आसू जेसी सफल रचना की गयी । आँसू का विकास व्यापक रूप से कामायनी 
में दीखा तथा छायावादी रचना विधान का सफल प्रयोग प्रवव मे भी किया गया। 
कामायनी को पूर्ण रूप से छायावादी रचना नहीं मान सकते, केवल रचना विधान से 
उसका सबंध समझना चाहिये । निराला की तथा हिन्दी की महत्तम कृति 'तुलसीदास' 
भी छायावादी रचना विधान से प्रभावित है । पंतजी ने शब्दों को मधुर बनाने के लिए 
लिंग परिवर्तन कर शब्दों को तोडा-मरोडा भी है। निराला ने इस नवीन रचना पद्धति 
में उत्कृष्ट कोटि की शैली का प्रवत्तंन निर्वाध छुत्दो द्वारा किया है। भावों के आवार 
पर लहराते हुए छुद चलते हे । पदो मे न तो तुक होता है न वरावर मात्रायें होती हे, 
केवल भावो के लय पर भ्रवाघ गति से छन्द रचना होती है । छन्द जहा पूर्ण होते हे वहां 
एक भावाश समाप्त होता है। यद्यपि ये छन्द बडे पुराने हे फिर भी हिन्दी मे इसके 
प्रवर्तेन का श्रेय निराला जी को है। इस रचना शैली पर वाद में अनेक सुन्दर रचनाएँ 
की गयी किन्तु निराला की पहली रचना जूही की कली, जो १६१६ में लिखी गयी थी, 
आज भी अपने स्थान पर वही महत्व रखती है जो उसका महत्व उस समय था । प्रतीक 
सूक्ष्मो से निरंतर अवरुद्ध होते जाने के कारण छायावाद की रचना दुरूह हो उठी । वाद 
के कवियों ने वधी बधायी शब्दावली, विपय की एक रूपता के द्वारा इसे रूढिग्रस्त बना 
दिया । यद्यपि सामाजिक और दाइनिक चेतना से अभिभूत रचनाएँ भी छायावाद की 
शैली में की गयी । उनमें कलात्मक अभिव्यक्ति भी दिखाई पडी पर वे उदवोधन की 
शक्ति से या तो हीन थी या सोने की कठार थी। देश के मन में एक 
उम्ग भरा जोश वढता जा रहा था जिसके लिये छायावाद के पास अभिव्यक्ति 
न थी; क्योकि छायावादी रचनाकार सामाजिक की अपेक्षा दाशंनिक चिन्तनगील 
प्राणी अधिक थे। दो कवि माखनलाल चतुर्वेदी और वालकृप्णथर्मा नवीन ऐसे 
व्यक्ति हे जो देश के लिए उत्सर्ग करने के साथ हो साथ अपने सुख-दुख का मूल्य 
भी समझते है, ये वीच के व्यक्ति ठहराये जा सकते है, जिनमें कभी छायावादियों 
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की-सी प्रवृत्ति दीख पडती है तो कभी वे समाज सेवी के रूप में राष्ट्रीयता की दहाड 
करने लगते हे । 


छायावादी रचनाकारो के सामने अपना व्यक्तित्व था । उसी रास्ते पर, जो सास्क्ृतिक 
अधिक था, समाज को वे ले चलना चाहते थे पर सामाजिक जाग्रति सघबद्ध हो एक उद्देश्य 
के लिए, एक रास्ते पर चलना चाहती थी | क्योकि यह बात जन-मन में समा गईं थी 
कि सारे अनर्थ का मूल परतत्रता है, अ्रतएवं जन जीवन का तथा छायावादी कवियों का 
रास्ता विलग-विलग हो गया । यद्यपि आजतक जितनी नयी रचनाओं का दर्शन होता 
है उनमें प्राय: अधिकाश कुछ न कुछ छायावादी रचना-विधान से प्रभावित है । छायावाद 
के प्रवतक कवि भी जहा तक भावना का प्रश्न है आज इन्ही कारणो से किसी दूसरे रूप में 


दीख पड रहे है। उनके सवध में अलग-अलग भ्न्यत्र विस्तार के साथ विचार किया 
जायगा । 


रहरयवाद 

छायावाद रहस्यात्मक तत्व अपने भीतर समन्वित किये हुए था। अतएव 
रहस्य-भावना का उद्रेक छायावादी रचनाशरो में भी हुआ । छायावाद का कवि 
प्रकृति के भीतर श्रपने हृदय की छायामात्र देखकर सत्ोष प्राप्त न कर सका अ्रपितु उसके 
भीतर व्याप्त चिरन्तन सौन्दय से भी वह संवेदनशील मन का निरन्तर नाता जोड़ने लगा । 
प्रकृति जिस अमर सौन्दर्य की छायामात्र है उसके प्राणतत्व के रहस्य का भी उद्घाटन 
कवि करने लगे तथा अपने हृदय की भावनाओं से उस रहस्य-सौन्दर्य का तादात्मय स्थापित 
करने लगे । इसी सकत्पात्मक अनुभूति की काव्यामयी श्रभिव्यक्ति को रहस्यवाद की 
सन्ना दी गयी । 

रहत्यवाद हिन्दी कविता के लिए नयी वात नही । पर सिद्धो एवं सतो के रहस्यवाद 
से यह छाया-रहस्य श्रनेक अर्थों मे अलग है। मूलरूप से इसके पीछे साधनासम्पन्न 
अनुभूतियों का आधार नही, बौद्धिक चिन्तनशीलता विराजमान है। विभिन्न दर्शनों के 
बौद्धिक प्रभाव की प्रक्रिया की अभिव्यक्ति छायावादी रचना शैली पर आधुनिक रहस्य- 
वाद में की गयी । 


ऐसे तो श्राघुनिक भ्रनेक कवियो की रचनाशो में रहस्यवाद के सूत्र का उल्लेख किया 
जा चुका है पर रहस्यवादिता की व्यापक छाप महादेवी के गीतो मे है। चिर विरह, 
पीडा से आक्रात स्नेह-पथ पर महा ज्योति से मिलन की साध उनके विरह-निवेदन के 
रहस्य-पदो में है। निराला वेदाती रहस्यवादी हे तथा स्वामी विवेकानन्द के सिद्धान्तो 
से अनुप्राणित हें । रामकुमार वर्मा की भी कुछ रचनाएँ रहस्यवाद के भ्रन्तगंत रखी 
जा सकती है । प्रसादजी की जो रचनाएँ रहस्यवाद की सीमा के अन्तर्गत बतायी जाती 
है, उनमें शैव-आनन्दकी श्राधार-शिला निश्चय ही मिलेगी । 

वौद्धिक दार्शनिकता से बोझिल ये रचनाएँ भी जन-जीवन को श्रनुप्राणित करनेवाली 
न हो सकी, केवल वौद्धिक दाशनिकता की विह्ललता का इनमे दर्शन हुआ । ये रचनाएँ 
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उन लोगो को भी कुछ न दे सकी जो दर्शन के प्रेमी तथा विद्यार्थी हे । बुद्धि को दार्शनिक 
अभिव्यक्ति के अ्रनुरूप मोडने के कारण भावों की एक रूपता सहृदयो का मन भी अधिक 
देर के लिए न लुभा सकी | इसका परिणाम यह हुआ कि रहस्यवादी रचनाओं का 
अवसान अपने जीवन काल में ही उन लोगो को देखना पड़ा; जिनका यह विश्वास था 


कि अ्रमर सौन्दर्य के रहस्य की अभिव्यक्ति के कारण ये रचनाएँ भी साहित्य में चिर 
स्थायित्त प्राप्त करेगी । 


प्रगतिवाद 


छायावाद के प्रति भावना के क्षेत्र मे अ्सतोष व्यापक रूप से वबढने लगा | सामाजिक 
ब्रण पर दाशनिकता प्रधान वौद्धिक अभिव्यक्ति मरहम न वन सकी । मशीनों तथा 
शासको द्वारा बढती वेपम्य की युग-पीडा पर छायावाद चन्दन लेपित न कर सका । 
अतएव सामाजिक चेतना से अनुप्राणित लोगो ने काव्य को नया मानवीय मोड देने का 
प्रयत्त किया । प्रारभ में इसके नामकरण के सवध में काफी वहस चलती रही । कुछ 
लोग इसे प्रगतिशील साहित्य के नाम से सवोधित करना चाहते थे । पर जब यह वात, 
कि सदा का साहित्य प्रगतिमय होता है, लोगो ने समझा तव इसके नामकरण के सबंध में 
एक मत हुए और इस नये वाद का नाम प्रगतिवाद पड़ा । प्रगतिवाद की चर्चा चौथे 
ददक के मध्य जोर पकडने लगी और झ्राज भी किसी न किसी रूप मे वह जीवित है । 

प्रगतिवाद के उद्भव की आधारशिला सामाजिक तथा राजनैतिक जागरूकता 
है । जिस समय देश मे स्वतत्रता के अनुष्ठान की पुर्णाहुति के लिए सभी तत्वों को उनके 
अनुरूप प्रयोग मे लाया जा रहा था, ऐसे भ्रवसर पर साहित्य की महती महत्ता का उपयोग 
ते करता निशचय ही आरचर्यंजनक घटना होती । साहित्यकारों मे भी एक ऐसा वर्ग, 
जो अत्यन्त सशक्त था, उत्पन्न हुआ, जिसने छायावाद की अनुपयुक्तता के कारण प्रगति- 
वाद को सुदृढ भित्ति पर प्रोत्साहन देना चाहा । 


ज्यो-ज्यो देश में अग्नेजी शिक्षा का उच्च स्तर पर विकास होने लगा, त्यो-त्यो देश में 
राष्ट्रीय आन्दोलन में विभिन्न विचार घाराश्नो की उभाड स्पप्ट होने लगी । १६३४ के 
आसपास देश की राजनीतिक स्थिति एक नई दिशा की ओर उन्मुख हुई । सत्य श्रहिसा 
के सिद्धान्तों के कारण व्यापक साधना का विधान नवयुवकों के लिए न केवल खलने वाला 
प्रमाणित हुआ अपितु उनके भीतर रूस की सफलता के कारण साम्यवादी एव समाजवादी 
भावनाएँ भी जोर पकडने लगी । कम्युनिस्ट पार्टी की स्थापना तो पहले ही हो चुकी 
थी। १६३४ में काग्रेस समाजवादी दल की स्थापना भी हुई। कांग्रेस के आन्दोलनो 
में सफलता मिलने के कारण उम्रवादी मनोवृत्ति को भी बढ़ावा मिला । तत्कालीन युवक 
हृदय सम्नाद्‌ पं० जवाहरलाल नेहरू १६३६ में काग्रेस के सभापति हुए और उसके पश्चात्‌ 
सुभाषचन्द्र वोस । दोनो गरम विचार के तरुण हृदय वाले व्यक्ति थे । दोनो का देश पर 
व्यापक प्रभाव है और जनता के हृदय पर दोनो राज्य करते है । इन दोनों के कारण 
देश की राजनीति एक नई दिशा की भ्रोर मुडी । किसानो और मजदूरो के देश भारत 
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में बिता उनकी आथिक स्थिति सुधारे किसी प्रकार की उन्नति की आशा नही की जा 
सकती, इस तथ्य को सभी जानते और मानते थे और ऐसे लोगों की कमी भी देश मे न 
थी, जो इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए साहित्यके व्यापक उपयोग का प्रयत्न करना चाहते 
थे। वे साहित्य की महत्ता से परिचित थे । साहित्यिक क्षेत्र में जनवादी विचारों के 
महान प्रतिष्ठापक के रूप में तब तक प्रेमचंद जी की प्रतिष्ठा हो चुकी थी और १६२६ 
मे लखनऊ में उन्ही के समापतित्व मे प्रगतशशील लेखक सघ का पहला अधिवेशन हुआ 
जिसमें प्रेमचद जी ने हिन्दी लेखको से निवेदत करते हुए सामान्य जनता के आाधथिक और 
सामाजिक मगल के लिए साहित्य-निर्माण करने की अपील की । साम्यवादी विचारधारा 
के लोग तथा राष्ट्र निर्माणकारी भावो से अनुप्राणित सभी लोग इस ओर मुड़े । राष्ट्रीयता 
की भावना तथा आथिक-सामाजिक वैषम्य ने साहित्य मे इस विचारधारा को प्रोत्साहन 
दिया । द्वितीय विश्वयुद्ध आरम्भ होने पर देश न केवल तटस्थ मात्र था अपितु स्वतत्रता 
प्राप्ति के निमित्त देश में व्यापक आन्दोलन मचा | सन्‌ १९४२ का आन्दोलन सभी 
दृष्टियो से श्रपने स्थान पर अप्रतिम है और इसके द्वारा राष्ट्रवादी तत्वो से अनुप्राणित 
सारे राष्ट्र ने भावना के क्षेत्र में प्रगतिवाद को बल दिया । १६४३ के भ्रकाल ने तो मौज 
मस्तीवोले साहित्यकारों को भी रोमाचित कर दिया । फलतः इस भावना को निरतर 
बल ही मिलता गया । जहा तक कम्युनिस्ट पार्टी का सबंध है वहाँ सभी कुछ राजनीतिक 
आदर्श की उपलब्धि का साधन मात्र ही है। साहित्य को वे बहुत बड़ा साधन सर्वत्र ही 
समझते रहे है । रूस के युद्ध में सम्मिलित हो जाने पर कम्युनिस्ट पार्दी ने अवसर का 
लाभ उठाया और ब्रिटेन का मित्र राष्ट्र होने के कारण कम्युनिस्टो के आदर्श और सिद्धात 
पर लगी रोक भी उठी, जिसका परिणाम यह हुआ कि कम्युनिस्टो को माव्स, लेनिन 
और स्टालिन द्वारा मान्यता प्राप्त सकुचित मनोभावोी का प्रचार करने का अच्छा अवसर 
मिला जिसने साहित्य को भी प्रभावित किया । देश में मानवतावादी जनमगलकारिणी 
इस प्रगति धारा का स्वागत भी हुआ, पर बाद के वातावरण में बधे प्रगतिवादी साहित्य 
मे दो प्रकार के खेमें स्थापित हुए । जिनमे एक को स्वतत्र प्रगतिवादी और दूसरे को 
कम्युनिस्ट प्रमतिवादी कहा जा सकता है। जहा तक स्वतत्र प्रगतिवादियों का प्रश्न 
है उनमे नवीन, दिनकर, मैथिलीशरण गुप्त, निराला, पत श्रादि की गणना की जा सकती 
है और जो लोग कम्युनिस्ट पार्टी के सिद्धातो को श्राद्श मानकर बे हुए हे, उनमे 
से अनुप्राणित साहित्यकार प्रारम्भ में जिनसे उन्हें अपने उद्देश्य की सिद्धि की सभावना 
दीख पडती थी उन्तका व्यापक विज्ञापन अपने केम्प से करते थे यथा प० सुमित्रानन्दन 
पत का | किन्तु श्रव जो उनके विचारों मे रग गए हे उन्हें ही वे वास्तविक प्रगतिशील 
मानते हे । पहले तो समस्त प्राचीन साहित्य को इन्होने बुर्जआवादी ठहराया किन्तु 
बाद मे इन्होने अनेक कवियो की रचनाओ को जन मगलकारी अपने प्रभाव की वृद्धि के 
'लिए माना । इधर स्वतत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ प्रगतिशील विचारधारा मे दो कैम्प 
झौर दीख पड रहे है। एक समाजवादी विचारधारा से प्रभावित लोगो का, दूसरा 
सर्वोदयवादियों का । राजनीति के व्यापक प्रभाव के कारण राजनैतिक विचार धाराओं 
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में इस समय राजनंतिक दलो की भाति प्रगतिवादी भी वटे हे। यह विभाजन किसी 
भी अथ्थ में साहित्य के लिए मगलकारी नही समझा जा सकता । 

प्रगतिवाद समाज के भौतिक विकास में विश्वास रखने वाला, विकासशील वैषम्य 
विरोधी भावनाश्रों की मान्यताओं का अश्रभिव्यक्ति करने वाला साहित्य है। अप्रत्यक्ष 
सत्ता की अपेक्षा मानव॑ की प्रत्यक्ष सत्ता पर उसका विव्वास है तथा समाज का मगल 
इसका उद्देश्य । सर्वोदियवादी प्रगतिशील गराधीजी की विचार धारा को अपना आदर 
बताते है । इनमें भौतिक की अपेक्षा दाशनिक चिन्तनशीलता अधिक है। समाजवादी 
प्रगतिशील कम्युनिस्ट और गाघीवादी विचारधारा के कसमकस में है । कम्युनिस्टो का 
रास्ता विशुद्ध स्टालिनवादी है या कभी-कभी वह माओोवादी भी हो जाता है। उनके 
सामने एक ही आदर्श है पार्टी की सफलता । वह जिस किसी भी रूप में उन्हें मिलती है, 
प्राप्त करना चाहते है । 

जहा तक प्रगतिवादियों के आदर्शों का प्रश्न है जजमगल की भावना के कारण वे 
स्तुत्य तो है ही किन्तु कविता के क्षेत्र में वर्गवाद के इन विरोधियों ने भयकर वर्गवाद 
की हीन मनोवृत्ति का परिचय दिया है । इनके साहित्य में जहा युग के मगल विधान 
की वात कही जाती है, वही अधिकाश रचनाओं में जीवनीशक्ति का सर्वथा भ्रभाव है, 
क्योकि अधिकाश रचनाकार फैशनेबुल प्रगतिवादी है। उनका हृदय तो मध्ययुगीन 
विलासिता का प्रतीक है और बुद्धि किसान और मजदूरो तथा शोषित वर्ग की पोषिका । 
हृदय और बुद्धि के सघर्ष में इनका साहित्य स्वस्थ नही हो पा रहा है । इन साहित्यकारों 
में कुछ तो छायावादी रचनाविधान के अन्तर्गत ही नये काव्य की स्वरलहरी झंकृत कर रहे 
हैं। जहां तक जनता पर इनके प्रभाव का प्रदन है, दिनकर आदि एक दो कवियो को छोड- 
कर कोई भी जन-मन का उद्बोधन नही कर पा रहा है । जनता की चीज कहकर भी 
जनता से दूर रहना, किसानो और मजदूरो की वकालत करके भी उनकी शोर न देखना 
जैसी अदृदय विशेषता अधिकाश प्रगतिवादियो ने धर्म के रूप में अपना ली है । अतएव 
इनकी कविताएँ जनता के लिए होते हुए भी जनता से दूर हे और इन्हे श्रभी सक्रमणकालिक 
रचना मानना ही समीचीन होगा । निश्चय ही इनके द्वारा अनगढ भावना को व्यापक 
विकास का अवसर मिला है। अब प्रगतिवादियों के नेता भी अपनी ये भूलें स्वीकार 
कर रहे हे, अतएव जन-मगलकी स्वस्थ संभावना भविष्य में उनसे की जा सकती है । 


प्रयोगवाद 
छायावाद मे प्रतीकात्मक तत्वो की प्रधानता का उल्लेख किया जा चुका है । अग्रेजी 
शिक्षा के विकास के साथ पढे-लिखे लोगो पर अग्रेजी साहित्य का प्रभाव व्यापक रूप से 
पड़ रहा है । कुछ लोग विश्येप रूप से टी० एस० इलियट और यीट्स की कविताओं से प्रभा- 
वित होकर कविता कर रहे हे । सन्‌ १६४३ मे तारसप्तक के नाम से सत प्रयोगवादियों 
का सम्रह प्रकाशित हुआ । इन प्रयोगवादियो ने नई सभावनाओो, नयें विषय के नये 
रुपसे प्रतिपादन तथा नई रचना-विवान की वात भी है । दूसरा तारसप्तक भी अभी 
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हाल में ही प्रकाशित हुआ है । अजेय इस मनोवृत्ति के अगुझआ हैँ । यद्यपि उनके प्रयोग 
में एकरूपता नही है । तो भी वे सव एक ही दिशा में अनुसधान कर रहे है । जहा तक 
सफलता का प्रण्न है वे सर्वेधा असफल ही रहे हे । व्यक्ति की अरस्वस्थ मनोवृत्ति का 
ऐसा परिचय भी उनकी रचनागझ्नो से मिलता है जो नीर॒स श्रनगढता से भरा पडा है । 
इन रचनाकारों में अनेक साम्यवादी विचारधारा की कविता करने वाले प्रगतिभील लोग 
भी है। दूसरे तारसप्तक में इन्होने प्रयोगवाद नाम को वापस ले लिया । जहा तक 
इनके सवध में समझा जा सकता है ये कविता को मानव के अस्तित्व के साथ मानते हे और 
मआनव-जीवन को परिवर्तत से नियत्रित मानते है, अतएवं कला के सभी क्षेत्र में नृतन 
प्रिवर्तनों की अपेक्षा प्रत्येक युग मे होने की वात भी उठाते हे, क्योकि विभिन्न परिवत्तनो 
के साथ युग की आवश्यकताओ, परिस्थितिया तथा मान्यताओं में भी परिवर्तन होता रहता 
है। युग के अनुरूप काव्य का भी सर्जन होना चाहिए । परम्परा से प्राप्त विचार-वाराश्रो 
से कोई नाता इनका नही है पर इनका काव्य जो सम्मुख है उसमें असामान्य तथा विचित्र 
ढंग से अभिव्यक्ति मिलती है। कल्पनाएँ भी अधूरे सकेतो तक सीमित हे भौर ऐसा 
लगता है कि इनके पास कहने के लिए कुछ स्वस्थ सामग्री नही है । इनकी ऐसी कविता 
लगती है जिसकी उपमा उस दुकान से दी जा सकती है, जिसमें भड़कीले फरनीचर विचित्र 
ढंग के तो हो पर सामान या तो सड़ा हुआ हो या रद्दी हो । विन्‍्डोड्रेसिंग मात्र पर कविता 
की दुकानदारी जमानेवाले चमत्कारवादियों के भीतर इनकी गणना होगी । हरएक 
प्रिवर्तत का आधार होता है और उसकी भाव-भूमि हुआ करती है। जिसका अ्रत्तीत 
नही हुआ करता उसका वर्तेमान और भविष्य भी नहीं हुआ करता । ऐसी परिस्थिति 
में न तो इन प्रयोगवादियों का हिन्दी काव्य के विकास की दृष्टि से कोई वर्त्तमान है, न 
भविष्य । पर हे ये कवि अपने प्रयोगवाद के श्रनुसार । निश्चय ही इन प्रयोगवादियों 
में अपनी अलग अलग विशेषताएँ भी है । अज्ञेय में नये प्रतीक, ग्रिरजाकुमार माथुर में 
ध्वनि-साम्य, गजानन मुक्तिबोध की वैयक्तिक भाव भूमि, प्रभाकर माचवे का इन्द्रीय- 
विलास तथा नेमिचन्द जैन, शमशेर बहादुर का साम्यवादी रूप, इनकी विशेषताएं हें । 


मनमोजी कवि 


हर युग में मन के तराने पर काव्य-रचना करनेवाले कवि होते रहे है भर वादो से 
आक्रान्त आधुनिक हिन्दी-काव्य में भी अनेक ऐसे कवि हे । ये समय-समय पर अपने 
मन के सुख-दुख तथा अनुभूतियों से प्रभावित हो रचना करते हे । अ्रपनी धुन में मस्त 
रहने वाले ये कवि कभी-कभी सामाजिक भी हो उठते हैँ । सामाजिक प्राणी के रूप 
में जिस समाज में वे रहते हे, कभी-कभी उसमें घटित होनेवाली बातो एवं घटनाओं का 
अ्रभाव भी उनके मन को प्रभावित कर उठता है और मन पर पड़े उक्त प्रभाव के कारण 
ये गा उठते हे । सामाजिक विपयो का भ्रतिपादन भी ये वैयक्तिक ढग से करते हे तथा 
आवुकता की मात्रा अधिक होने के कारण इनके उच्छुवास तीत्र होते हे । ऐसी स्थिति 
में प्रयीतों की रचना इनके द्वारा श्रविक होती है । ऐसे तो भारतेन्दु के प०्चात्‌ विकास 
की दृष्टि से स्फुट काव्य का बिकास अधिक हुआ और छायावाद के प्रगीतो में अत्यन्त 
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विस्तार के साथ यह विकसित हुआ । मन की तरगो पर रचना करनेवाले विह्नल भाव- 
शिल्पियो में वच्चन का स्थान ऐतिहासिक महत्व का है । 

अंग्रेजी शिक्षा के कारण देग में पढ़े-लिखे लोगो पर अग्रेजी का प्रभाव सीधे पड़ने 
लगा। तरुण हृदय को लुभानेवाली मस्ती के दर्शन से भरी कृति उमर खैयाम की अंग्रेजी 
में सर एडवर्ड फिट्जराल्ड द्वारा अनूदित रुवाइयो का व्यापक प्रभाव अग्रेजी पढे-लिखे 
तरुणो पर पडा । उसका प्रभाव इतना अधिक बढ़ा कि हिन्दी में मंथिलीशरण गुप्त 
जैसे धर्ममीरु सामाजिक आदर्श को माननेवाले व्यक्ति तक ने इसका अनुवाद किया । 
केशवप्रसाद पाठक आ्रादि ने भी इसका अनुवाद किया । 


बच्चन । 


बच्चन की ख्याति भी इसी ढंग की रचनाओं को लेकर कवि-सम्मेलनों द्वारा हिन्दी 
में हुई। भगवान्‌ नें उन्हें अच्छा गला दिया है, उस गले का उपयोग उन्होने श्रच्छी पद्धति 
से किया । कवि-सम्मेलनो की प्रगति उस समय जनप्रियता की यौवनावस्वा पर पहुँच 
चुकी थी। उसमे युवकों का जमघट लगता । भस्ती से भरी रचना बच्चन के कंठ से 
सुनकर लोग वाग-बाग हो उठते। सुनाने का ढग इतना सुन्दर कि जिन्होंने उस समय 
उनसे मधुशाला सुत्री थी वे आज के बच्चन से भी वही सुनना चाहते हे--अनेको वार 
आँखो देखी वात है, गजब की मस्ती वातावरण में ला देती है । फड़कन से भरी बच्चन 
की 'मधुशाला' सुननेवाले सहज ही उधर आकृप्ट हो जाते है । मबुशाला को दार्शनिक 
पाइवेभूमि बच्चन ने दे रखी थी, पर भारत जैसे शिप्ट देश में ऐसी बातों का नाम लेना भी 
पाप समझा जाता है। सुरा और सुन्दरी दोनों ही आदर्श-देश भारत में प्रचार नही पा 
सकते, चाहे उसके पीछे कितनी भी बड़ी दाशनिक भित्ति क्यो न हो । वच्चन का भी 
बड़ा व्यापक विरोध हुआ । सर्वत्र उतकी कविता और उनकी भत्सेना की जाने लगी । 
पर बच्चन के काव्य के भीतर अनेक ऐसी ऐतिहासिक महत्त्व की प्राणवान्‌ शक्तियाँ हे 
जिनके कारण उनका काव्य साहित्य के इतिहास में वहुत समय तक स्मरण किया जाता 
रहेगा । 
हिन्दी-काव्य को उनकी देन दो रुूपो में है। काव्य के क्षेत्र में उनके पूर्व तक या तो 
संस्कृत के प्रचलित या भ्रप्रचलित शब्दों की भरमार कविता में करने का प्रचलन रूढिगत 
हो गया था या कवि काव्य के लिए व्यापक प्रयुक्त होनेवाले ऐसे जन-प्रचलित शब्दों को 
ग्रहण करते थे, जिनमें काव्य के सौन्दयं के उद्घाटन की क्षमता नही थी । उनमें कर्कशता 
अधिक थी । 
ऐसी ही परिस्थिति में वच्चन की कविता लोगों के सम्मुव आयी। सीचे-सावे 
सरल शब्दों में विना तोड़े-मरोड़े उनके काव्य में भाव की श्रात्मा मुस्कराती दीद पड़ी । 
शब्द-चयन की यह विशिप्टता हिन्दी के लिए नयी दिल्ला का सकेत इस अर्थ में थी कि 
दूदे हृदतत्री के तार की झकार की अपेक्षा खड़ी बोली में वह बल भी दीख पड़ा जिसकी 
भतीक्षा काव्य-प्रेमी बहुत समय से कर रहे थे । यह वच्चन की बहुत बड़ी देन है । 
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दूसरी उनकी विशेषता इैलीगत है। गीतो मे उछवास भरे भावों को अभिव्यक्ति 
की जिस शैली का उन्होने व्यापक रूप से प्रयुक्त किया, उसका इतना व्यापक प्रयोग बढा 
कि किसी भी तत्कालीन कवि और बाद के कवि की रचना में उनकी शैली की छाया 


अर ० शैली 


देखी जा सकती है । आधुनिक युग में गीतो के क्षेत्र में दैली की दृष्टि से बच्चन ने युगान्तर 


उपस्थित किया | 

जहा तक भावनाओं का प्ररन है, बच्चन की गणना ऐसे कवियों मे करता समीचीन 
होगा जो अपने ही सुख-दुख से दुखी और उससे ही सुखी होते है। मन पर आधात पडा, 
करुणाई हो उठे, दुख दूर हुआ, मुस्करा उठे । प्राय भ्रधिकाश ऐसे लोग समाज मे होते 
हे जो अपने ही दुख, सुख को सब कुछ समझते हे पर कला की दृष्टि से ऐसे मनोभावों की 
विशिष्टता तब तक नहीं प्रतिष्ठित होती जब तक वह सारवभौम न हो जाय । एक सीमा 
तक बच्चन के गीतो में यह विशिष्टता तो है ही, साथ ही श्रनुभूतियों की तीत्र गहराई 
उनकी रचनाओं मे है । उनके भीतर कही शु]झलाहट है, कही मरने की कामना है, कही 
मस्त जिन्दगी है, कही आँसू है, कही मुस्कान । इन्द्रधनुष के रगो की भाँति उनके जीवन 
की विभिन्न श्रनुभूतियाँ उनके काव्य में रक्षित है । उनके गीतो में उर्दू शायरी-सा प्रभाव 
है। प्रारम के गीत उनके जीवन पर पड़ी प्रेम की प्रतिक्रिया के प्रतिफल हे । 

इधर १९४३ के बगाल की भुखमरी के बाद उन्होने सार्वजनिक विषयो को भी 
अपनाया । श्रकाल, गाधी आदि उनके प्रिय विषय दीख पडे । पर भावनाञो की वह 
तीव्रता उनमे विरल हो गयी जो पहले के बच्चन सें थी। इधर पुन. अपनी जिन्दगी के 
सबंध में उनके गीत दीख पड रहे हैं, इसे भले ही कुछ लोग शुभ लक्षण न भाने, पर बच्चन 
के लिए और उनके काव्य के लिए यह शुभ लक्षण ही है। क्योकि बच्चन ने ऐसा हृदय 
पाया है जो अपनी अभिव्यक्ति मे श्रधिक सफल हो सकता है । 


माखनलाल चतुर्वेदी 
पडित महावीरप्रसाद की धारा से भ्रप्रभावित कवियों में पडित माखनलाल चतुर्वेदी 
का नाम पहले लिया जाता है । उनकी कविता की विशेषता यह है कि वह केवल कविता 
के बाह्य आकर्षण पर अपना ध्यान केन्द्रित न कर भावनाओं की अभिव्यक्ति सफलता- 
पुरवंक करते है । १६९२१ के आन्दोलन से ही आपने काग्रेस में काम किया है। आपने, 
राष्ट्रीय देश-भवित, आनन्द, प्रेम, उल्लास, नैराश्य, सभी प्रकार की रचनाएँ जीवन की 
गति के अनुसार की है। आपने गद्य-काव्य और नाटक भी लिखा है । ऋमद* साहित्य 
देवता और कृष्णार्जुन युद्ध के नामसे, किन्तु कवि के रूप में ही हिन्दी में उनकी प्रतिष्ठा है । 
अलमस्त राष्ट्रीय कवियो में उनकी गणना की जानी चाहिये । क॑ंदी और कोकिल उनकी 
प्रकाशित रचनाओं में सर्वोत्तम है। उनकी भाषा वडी बेढगी है । सस्कृत के शब्दों के 
समूह के बीच कही-कही उर्दू के शब्द इस प्रकार रख देते हे कि कविता कही-कही कडई 
हो जाती है। सामान्यत. अ्रच्छे कवियों मे इनकी गणना की जाती है। उनकी रचना 

का अश उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया जा रहा है । 


२०६ [ साहित्यकार 


बालकृष्ण शर्मा नवीन 


पडढित वालक्ृष्ण शर्मा नवीन उन देश-सेवको मे है जिन्होंने चिरतन राष्ट्र मुक्ति 
के लिए सघर्ष किया है । किन्तु भीतर से वह मस्त व्यक्तित्ववाले अल्हड व्यवित मालूम 
पडते हे । उन्होने अमर शहीद गणेशशकर विद्यार्थी के सम्पर्क में राष्ट्रीय जीवन आरम्भ 
किया और चिरतन सघर्ष-रत रहे । उन्होने अपने मन की अनुभूतियों को उसी रूप में 
चित्रित किया है जिस रूप में अनुभूतिया उत्पन्न हुई है । वह अपने कवि के प्रति ईमानदार 
रहे है । उनकी रचनाश्रो में एक प्रकार का आक्रोश, वेग, गति, झकार है किन्तु साथ ही 
टूटे हृदय के तार, जीवन की अ्रस्त-व्यस्तता सभी कुछ एक स्थान पर एकत्र हो गए 
है। भाषा उनकी नियन्त्रणहीन तथा छद कही-कही उच्छुद्डल हो गये है, किन्तु यह 
दोष नही है । इनका ऐसा सघपंमय व्यक्तित्व ही है जो वधन स्वीकार करने के लिए 
तय्यार नही । इनका जन्म ग्वालियर में स० १६५४ में हुआ था | आपने निवव और 


कहानियाँ भी लिखी हें । आपकी विश्येबता उम्रता के साथ सुकुमारता की वक्र भाव- 
भगिमा का सयोग है । 


प्रदीप, गोपालसिह नेपाली, नरेन्द्र, मोती बी० ए०, शभूनाथ सिंह आदि भी मन के 
तरगो पर गानेवाले गायक हूँ । प्रारम्भिक चार व्यक्तियों के हृदयकमल पर सिनेमा 
ससार की हिमानी वायु की कृपा हुई और उन्तका आरभ भी अभी तक अवसान में ही खोया 
दीख पड रहा है । शभूनाथजी कही छायावादी और कही मन के गायक के रूप मे प्रकट 
हुए । उन्हे ख्याति भी मिली । कुछ गीत अच्छे वन पडे पर इधर की कुछ रचनाएँ सहज 
सस्ते प्रचार के कारण तथा सकी होने के कारण जीवन-विहीन हूँ । हंसकुमार तिवारी 
भी अच्छे गीतकार हे । शिवमगल सिंह सुमन अब तो प्रगतिशील दीखते है पर भावों 
को स्पर्श करने की क्षमता उनके गीतो में श्रधिक है । ग्िरजाकुमार माथुर भी अच्छे 
गीतकार है, जहाँ तक हो सका, दलगत सिद्धात से अपनी कविता को वे बचा ले गये है । 


कवियित्रियो मे भी ऐसी भ्रनेक हे, यथा विद्यावती 'कोकिल', तारा पाडेय, सुमित्रा 
कुमारी सिनहा, चन्द्रमुखी श्रोझ्ना, हीरादेवी चतुर्वेदी, शाति एम० ए०, शक्कुन्तला शर्मा 
आदि । नारी हृदय को गीतो की अभिव्यक्ति के लिए अनुकूल अनभति का श्राश्रय प्राप्त 
रहता है । इन्होने भी समय-समय पर नाना प्रकार के गीत रखे हें । 


श्री रामदयाल पाडेय ने सफल एव सरस गीत एव प्रवन्ध रवे हे। ब्रज किशोर 
नारायण' अपने ढग के अनठे कवि है । 'रुद्र' के गीत मधुर हे । 


अन्य कवि 


इन कवियों के अतिरिक्‍त सियारामगरण गुप्त, भगवतीचरण वर्मा, माहनलाल 
महतो वियोगी, प्रभात', जानकी वल्लभ शास्त्री, शैदा आदि भी प्रमुख कवि गिने 
जाते है। उनकी अपनी-अपनी अलग-अलग विशेपताएँ है । मैथिलीगरणजी के अनुज 


सियारामशरणजी गुप्त ने कवि हृदब पाया है, उतकी रचनाएँ इतिवृत्तात्मक हाते हुए 
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भी काव्य के तत्वों से सराबोर है--इसमें दो मत नही । उनकी कुछ रचनाएँ तो भ्रपने 
अग्रज से भी सुन्दर बन पडी हें । 

भगवतीचरणजी नवीन विचारो से प्रभावित मानवीय दृष्टि वाले कवि हे । उनकी 
रवनाओ में सामान्य सरसता तथा प्रभावोत्पादकता है। श्री केदारनाथ प्रभात हिन्दी 
के प्रौढ सरस कवियों म हे । 

मोहनलाल महतो बिहार के प्रमुख कवियों में से एक है । बहुत दिनो से वे लिख 
रहे हैं। उनका आर्यावतें नामक प्रबन्ध काव्य सामान्यत अच्छा है। सरस सहज 
अभिव्यक्ति के प्रतिभासम्पन्न कलाकार वियोगीजी है । 

जानकीबल्लभजी सरस सास्क्ृतिक गीतो के प्रौढ रचनाकार है । उनमे सस्कृत 
के पद्यो की सरसता तथा भावों की गभीरता है। कही-कही दाशनिक अभिव्यक्ति भी 
काव्य को देने का प्रयत्न वे करते है । आरसी प्रसाद सिंह की रचनाएँ प्रौढ एव सरस हे । 

झायु में कम होते हुए भी, जिनके नाम से लोग परिचित हे, उनमे गुलाब अपनी 
सरस रसमय कल्पना, सुन्दर उपमा तथा चिल्तनप्रधान प्रबन्ध काव्य और स्फुट गीतों 
के कारण विशेष महत्त्व के है । त्रिलोचन के सानेटो से भी बहुत से लोग प्रभावित हें, 
उनमें जीवन के सघर्ष की विकल अभिव्यक्ति के कारण जहाँ एक ओर उनके प्रति आकर्षण 
उत्पन्न होता है, वही उनमें इतिवृत्तात्मकता की आभा भी है। ठाकुर प्रसाद पिह अच्छे 
रचनाकार हे । महेन्द्र न भी श्रच्छे गीत लिखे हे। स्व० सुधीद्ध भी अच्छे गीत लिखते थे । 

इस युग के अनेक कवि माँसल सौंदर्य की ओर भी उन्मुख होते दीख पडे । जिनके 
साहसिक गीतो की प्रशस्ति हिन्दी में की गयी, उनमे श्रचल की गणना प्रमुख रूप से की 
जाती रही है। अचल ने अनेक प्रकार के गीत लिखे हे--किसान-मजदूर, राष्ट्रीयता से 
लेकर प्रिया के रूप सौन्दर्य तक । कुछ-कुछ अनेक विषयो पर लिखनेवाले कवि अचल 
सामान्यत' अच्छे रचनाकार है, इसमे सन्देह नहीं। सर्वदानन्द ने भी कुछ अच्छे गीत 
लिखे हे । सत्येद्ध, नगेन्र, उदयशकर भट्ट, भ्रइक, सुरेन्द्र, क्षेम, रूपनारायण आदि ने भी 
सुन्दर रचनाएँ की है । 

हास्य-रस की भी कविताएँ लिखी गयी । प० ईइवरी प्रसाद शर्मा ने स्वस्थ हास्य- 
काव्य की रचना की । बेढब जी ने हास्य की कविता के क्षत्र में युग-प्रव्तेन का कार्ये 
किया । प० कान्तानाथ पाण्डेय चोच' ने हास्यरस की तथा गभीर दोनो प्रकार की 
सुन्दर रचनाएँ की । सामयिक विषयो पर बेघडक जी की रचनाएँ अत्यन्त सुन्दर बन 
पड़ती है। सर्वेश्री गोपाल प्रसाद व्यास, रमई काका, बशीधर शुक्ल, मोहनलाल गुप्त, 
रुद्र 'काशिकेय' , बरसाने लाल चतुर्वेदी आदि हास्य-रस के भ्रच्छ कवि हे । प० हरिशकर 
दर्मा गद्य और पद्च॒ दोनो भ्रको म हास्य की सरस और श्रौढ रचना करनेवाल प्रमुख 
व्यक्ति है । भ्रन्नपूर्णा जी की रचनाएँ स्थायी महत्व की है । 
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हिन्दी गद्य का स्वर्ण काल 
व्यापक निर्मोण कार्य 


इस युग में विकास की दृष्टि से पद्य की अपेक्षा गद्य अधिक उन्नत हुआ । ऐसे तो 
वीसवी गताव्दी के पूर्व ही स्वस्थ गद्य का प्रारम्भ हो गया था पर इस शताब्दी में गद्य की 
उन्नति अत्यन्त व्यापक पैमाने पर हुई । गद्य के सभी अग्रों का पललवन और विकास 
हुआ । उपयोगी साहित्य का निर्माण अत्यन्त सकुचित भावभूमि पर हुआ । उसका 
मूल कारण श्रग्नेजी-शिक्षा का माध्यम होना था। इधर कतिपय वर्षो मे ही गद्य की 
यह शाखा बडे गति से विकासोन्मुख हो रही है । काव्य युग की जिन व्यापक प्रवत्तियो 
से प्रभावित हुआ, गद्य-साहित्य उसका अपवाद नही । गद्य के विभिन्न अ्गो पर अलग- 
अलग यहाँ विचार किया जायगा । 


कथा-साहित्य 
कहानी 


कहानियो का प्रारम्भिक विकास दिखाया जा चुका है। प्रारम्भ मे लिखी गयी वे 
कहानियाँ अन्य भाषाश्रो, विशेषकर बगला के प्रभाव का परिणाम थी। ज्यों-ज्यो समय 
बीतता गया यह प्रभाव कम होता गया और मौलिक-रचना-विकास हिन्दी में होने 
लगा । 

आधुनिक हिन्दी साहित्य में श्री जयशंकरप्रसाद की सर्जना नागरी-प्रचारिणी सभा 
जैसी सस्थाएँ भी सर्वेश्रेप्ठ मानती हैं; और वास्तव में वात भी यही है । सभी क्षेत्रों में 
न केवल साहित्यिक अनुप्ठान के यजमान के रूप में वे आगे आये अपितु बाद में भी उन 
जैसा मेघावी व्यक्तित्व नही दीख पड रहा है । प्रसादजी,की यौवनमयी प्रतिभा अभि- 
व्यक्ति के लिये व्याकुल हो रही धी। उन्ही की प्रेरणा के परिणाम स्वरूप उनके 
भाँजे स्व० अम्बिकाप्रसाद गुप्त ने सन्‌ १६०६ में 'इन्दु! नामक मासिक पत्रिका निकाली ! 
इसी के द्वारा कहानी के क्षेत्र में नये उत्यान की सूचना हिन्दी जगत को मिली । इसमे 
सर्वप्रथम प्रसाद जी की पहली कहानी प्राम' का १६११ ई० में प्रकाशन नयी ढंग की 
कहानियो का आ्रादि श्रोत माना जाता है। इस पत्रिका में उनकी चार कहानियाँ और 
इसी वर्ष प्रकाशित हुई। ये पाँचो कहानियाँ छाया नामक संग्रह में दूसरे वर्ष ही प्रकाभित 
हुई । हिन्दी के प्राय. सभी प्रारभिक अच्छे कहानीकारों की रचनाएँ भी इसी समय 
प्रकाश में आने लगी । उनकी तालिका यहाँ प्रस्तुत की जा रही है जो मबुकरी और 
इक्कीस कहानियो पर आधृत है । 
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सन्‌ कहानीकार कहानी 
१६११ जयशकरप्रसाद ग्राम 

१६१२ विश्वम्भरनाथ जिज्जा. परदेशी 

१६१३ राजा राधिकारमणप्रसाद कानो में कंगना 
१६१३ विश्वम्भरनाथ कौशिक रक्षाबन्धन 
१६१५ प० चन्द्रधर शर्मा गुलरी उसने कहा था 
१६१६ प्रेमचन्द पच परमेश्वर 


इन महत्वपूर्ण लेखको के अतिरिक्त प्रारप के द्वितीय उत्थान के लेखको मे जिनकी 
सुपाति कह्वातोकारुक़ि हम में हुई, उतका आरभ कया के क्षेत्र मे इस प्रकार हुआ । 


१६११- जे० पी० श्रीवास्तव 

१६१४- ज्वालादत्त शर्मा 

१६९१७- राय कृष्णदास 

१६१८- बालकृण्ण शर्मा नवीन 

१६१६- जण्डीप्रसाद ह॒ृदयेश' 

१६१९- गोविन्दवल्लभ पत (साहित्यकार) 
१६२०- सुदर्शन 

१६२२- पाण्डेय बेचन शर्मा 'उम्र' 

१६२४- भगवतीप्रसाद वाजपेयी 

१६२५- विनोदशकर व्यास 


इस उत्यान के प्राय. प्रमुख लेखक १६२५ तक इस क्षेत्र में भरा चुके थे । प्रथम विश्व- 
युद्ध के बाद लिब्ी गयी कहानियाँ अत्यन्त प्रौढ लगती हे । प्रारंभ के समय भी लिखी गयी 
कुछ कहानियाँ समय से बहुत आगे है । इन कहानियो में 'उसने कहा था' झ्राज भी हिन्दी की 
सर्वश्रेष्ठ कहानियो मे से एक है । इन कहानियों के गृण-धर्म विवेचन करने पर प्रायः 
सभी कहानीकार चार वर्गों में आ जायेंगे। प्राचीन झलोचक इसे कहानी के स्क्लो 
में विभाजित करते हे । यदि स्कूलो की शैली पर ही विभाजन किया जाय तो भी चार 
ठहरते है । प्रसाद, प्रेमचद, उग्र और अनुवाद स्कूल | श्री कृष्णप्रसाद गौड ते ऐसा 
ही विभाजन सन्‌ १६३१ में हंस' मे एक लेख में किया था, जो वैज्ञानिक विश्लेषण पद्चात 
पर आधृत है । 
अन्तर्भावनाओ को भावनामूलक शैली म सामाजिक सांस्कृतिक एवं ऐतिहासिक 
पृष्ठपर उपस्थित करनेवाले कलाकार प्रसाद-स्कूल के अन्तर्गत आते हे । 
सामाजिक पृष्ठभूमि पर सादुदेश्य रचना करनेवालों के अन्तर्गत प्रेमचन्द-स्कूल की 
मान्यता स्थापित होती है। जहाँ तक इस स्कूल का प्रइन है, सामाजिक पृष्ठ भूमिपर 
सभी प्रकार की रचनाएँ सुधारवादी दृष्टिकोण से लिखी गयी । 
तोतरा स्कूल जो 'उग्र' के नाम पर प्रतिष्ठित किया जाता है, वह शैली और भाषा 
के चमत्कारवाले लेखकों का है । 


२१३ [ साहित्यकार 


अनुवाद-स्कूल उन लेखको की रचनाओ के कारण रखना पड रहा है जो विभिन्न 
भाषाओं से छाया या समूल अनुवाद हिन्दी मे मौलिक “रचना कह कर करते है। इस 
युगर्में भावना प्रधान कहानी लिखनेवालो में प्रसादजी जैसा कलाकार कोई न हुआ । 
प्रसाद की प्रारम्भिक कहानियाँ उनके विकास का वीज मात्र का सकेत करती है । उनकी 
प्रौढ रचनाएँ वाद की हे । उनकी प्रारम्भिक कहानियों पर वगला,का हल्का प्रभाव है । 
प्रसाद ने ऐतिहासिक, प्रागेतिहासिक, घामिक, सामाजिक, आथिक, राजनीतिक सभी 
पृष्ठभूमियाँ ली है, किन्तु सर्वत्र भ्रन्तर के चित्रो को मृत्तंहूप, हृदय पर प्रभाव डालनेवाली 
काव्यमय शैली मे, उन्होने दिया । कहानी-कला;की दृष्टि से वे एक महान कलाकार के 
रूप में प्रकट हुए और दिनोत्तर उनकी कहानियाँ हिन्दी ससार के लिए प्राणवान्‌ साहित्य 
के रूप में ग्रहण की जाती रहेगी । इन्होने प्रारभ से अन्त तक कला की जिस तूलिका 
से हिन्दी कहानियो का सर्जन किया, वह उनकी अकेली और अपनी है । 
गुलेरी जी की उसने कहा था' कहानी हिन्दी साहित्य में एक वहुत वडी घटना के 
रूप में इतिहास में सदेव ग्रहण की जायगी । हिन्दी कहानी साहित्य के वैशदावस्था में 
जिस भ्रादर्शोन्मुखी यथार्थ की प्रतिष्ठा उन्होने अ्रपनी इस कहानी में की, उसकी ऊँचाई 
की भ्राज भी हिन्दी मे गिनी-चुनी ही कहानियाँ हे । इसके पूर्व भी वे दो कहानी और 
लिख चुके थे, पर वे कहानियाँ सामान्य-कोटि की तो हे ही, भद्दी और भोडी भी है। 
इसके पदचात्‌ उर्दू से आये प्रेमचन्द का १६१६ ई० मे पच परमेश्वर' द्वारा हिन्दी 
जगत को परिचय प्राप्त हुआ । यद्यपि प्रेमचन्द इस उत्थान काल; में दलित, पीड़ित 
जनता की पुकार के सन्देहवाहक के रूप में प्रकट हुए, ययार्थ जीवन में आदर्ण 
की प्रतिष्ठा का वीडा उन्होने उठाया, तो भी इनकी कुछ ही कहानियाँ कला की दृष्टि 
से ऊँची ठहरेगी । उन कुछ कहानियो की ऊँचाई सभवत. हिन्दी मे लिखी गईं इनके ढंग 
की कहानियो मे सर्वोच्च है । कौशिकजी यद्यपि इन्ही की पद्धति पर कहानी लिखने 
वाले लेखक थे, पर प्रेमचन्द से पहले से ही लिख रहे थे । इस जैली के तीसरे प्रमुख लेखक 
सुदर्शन जी माने जाते है । यह मान्यता अतिरजना लिये हुए है। 
उग्र की कूछ कहानियाँ इतनी सुन्दर हे कि उन्हें हिन्दी की सश्रेष्ठ कहानियों 
की कोटि मे नि सकोच रखा जा सकता है । यद्यपि अतिथय यथार्थ के चित्रण के कारण 
तथा अपने अ्रक्खड व्यक्तित्व के कारण उनके साहित्य के प्रति भी वही भावना व्यापक 
रूप से व्यक्त की जा रही है जो उनके प्रति लोगों की हैं, तो भी उनके साहित्य का तटस्थ 
अव्येता निश्चय ही यह कहे विना नही रुक सकता कि उनकी प्रतिभा का साहित्यकार 
उस युग में एकाघ ही हुआ । भाषा का जादू, शैली का निजत्व, विपय का प्रतिपादन उमी 
कुछ इनका अपना है । यद्यपि उन्होने कुरुचि पूर्ण सामाजिक नग्न सत्य का भी चित्रण 
किया है, पर उनका ध्येय एक आाइओं से अनुप्राणित है, इसमे सन्‍्देह भी नही । वे उन 
कलाकारों में हे जो सामाजिक कुरीतियों का नग्न चित्र कलाकार की आँखों से दर्शाकर 
परिवर्तन के लिए समाज को उद्बोधित करते है। उम्र की रचनाओं का सम्मान पाठक 
करते है, भले ही राग-विराग के कारण कुछ उनसे नाक सिकोडे । 
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इस युग के कहानीकारों में राय कृष्णदास की दो-एक कहानियाँ कलात्मक अभि- 
व्यक्षित के कारण भ्रच्छी बन पड़ी है । सूर्थकान्त त्रिपाठी 'निराला' युग के अच्छे कथा- 
कारो में गिने जाते है । प्रेम की टीस से भरी कहानी लिखने में पडित विनोदशकर व्यास 
की तत्कालीन सफलता भावनाश्रो की रेखा खीचने के कारण है । जे० पी० श्रीवास्तव यद्यपि 
इस उत्थानकाल के प्रथम कोटि के हास्यरस के कहानीकार समझे जाते है, पर सत्य यह 
है कि उन्होने भडउवा मात्र लिखा है। पडित भगवतीप्साद वाजपेयी की कहानियाँ 
परिस्थिति के सुन्दर चित्रण के कारण सुन्दर बन पडी है । इस उत्थानकाल के भ्रमुख 
कहानी लेखको में जैनेद्र जी की भी गणना की जाती है | ऊटपटाग भाषा में ऊबड- 
खावड दैली में लिखने और दाशनिकता के वोझ से वोझिल होने पर भी, उनकी 
कुछ कहानियाँ अच्छी वन पडी हे । चतुरसेन शास्त्री के प्रशसको की भी कमी हिन्दी 
में नही । पर सत्य यह है कि उन्हें केवल उस श्रेणी के साहित्यकारो के अन्तर्गत रखा जा 
सकता है जिनकी रचनाये केवल वाजार के लिए लिखी जाती है । उनमे अपने को अभि- 
व्यक्त करने की क्षमता है । सभवत' जाने माने लोगो में प्रभाव उत्पन्न करनेवाले 
जितने अप्निक साहित्य का निर्माण उन्होनें किया, उतना उस युग के किसी अन्य ने नहीं। 
राजा रापिकारमण प्रसाद विंह भाषा के जादूगर तथा भावों के खिलाडी हूँ। वे 
निरन्तर अपनी सरस रचनाओं द्वारा हिंदी का वाजुमय करते रहे हे। वे श्रपनी 
भावनाओं के सफल चित्रकार हे। वेनीपुरी ने कुछ अच्छी कहानियाँ लिखी हे। 
श्री शिवभूजन सहाय जी की कहानियाँ देहाती वातावरण का सजीव चित्र है। इस भाँति 
कहानी के विकास का यह द्वितीय उत्यानकाल बहुत ही महत्वपूर्ण रहें | जिसमे ३-४ 
हिन्दी के मौलिक कहानीकारो को सदैव ही स्मरण किया जाता रहेगा । 


वत्तमान 


तृतीय उत्थाव-काल इसके पश्चात्‌ आरम्भ होता है । इस युग का कहानीकार 
अग्रेजी के माध्यम से पश्चिम जगत के विकसित कथा साहित्य से परिचित हो चुका था । 
विविध ढग की कहानियों का जिस पैमाने पर इस युग में विकास हुआ वह निरचय ही बहुत 
बडी सम्पन्नता का परिचायक है | इस विविधता का बीज रूप तो १६२० की कहानियों 
के बाद ही से मिलते लगता है पर उसका वास्तविक पत्लवन व्यापक रूप से १६३० के 
बाद ही से प्रारम्भ हो सका । इस यूग में सेक्स से लेकर जनहित को प्रभावित करते 
वाली कहानियाँ लिखी गईं । इस उत्यान-काल में सेक्स सम्बन्धी कहानियाँ सामाजिक 
कहानियाँ, राजनीतिक कहानियाँ, मनोवैज्ञानिक कहानियाँ, दार्शनिक कहानियाँ तथा 
वादों के घेरे में लिखी गईं सभी प्रकार की कहानियाँ दीख पडेगी । इस युग में पाँच-छः 
ऐसे महान प्रतिमा-सम्पन्न कहानीकार हिन्दी जगत के सन्‍्मुख भाये जिनकी गणना निश्चय 
ही बहुत समय तक श्रेष्ठ कयाकारो में की जाती रहेगी । स युग के प्रमुख कहानीकारो में 
श्रज्ञेय, भगवतीचरण वर्मा, बेढव, अन्नपूर्णानन्द, यशपाल, रावाकृष्ण झ्रादि हे । अज्ञेय 
की कहानियों में अन्तरमुखी वृत्तियो को अभिव्यक्त करने की अनोखी क्षमता है । भगवती 


रॉ 
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चरण वर्मा की कहानियाँ अपने भीतर विद्रोह की भावनाश्रो की अभिव्यक्ति छिपाये 
हुए है । परन्नपूर्णानन्द भर वेढव ने स्वस्थ हास्य की कहानियो का प्रवर्तन हिन्दी में पहली 
बार किया । अन्नपूर्णानन्द की कहानियों मे वनारस की मस्ती भरी पडी है । वेढव 
की कहानियो में विविधता के साथ-साथ सामाजिक धामिक व्यग् बडे उच्च स्तर पर 
मिलता है। उनके जैसा उपमाकार खडीवोली के गद्य लेखकों में हुआ ही नही । सुदुचि- 
पूर्ण शीलवान हास्य-साहित्य के वे अनुपम उन्नायक है । 

यशपाल जैसा उच्चकोटि का कलाकार इस उत्यानकाल में हुआ वबेसा सभी दृष्टियो 
से अन्य कोई नही दीखता । चलती प्राणवान भाषा में जीवनमय चित्रो के बीच आस्था- 
यूर्ण मानवतावादी सदेश की वाहिका उनकी कहानियाँ हे।वे कही-कही वहक भी हे, 
दलगत राजनीति के प्रभाव के कारण, पर कलाकार यगपाल सर्वथा अपने ढग का 
श्रकेला है तथा हिन्दी की बहुत बडी सम्पत्ति है । 

राधाकृष्ण की कहानियाँ प्रचारित न होने पर भी अत्यन्त उच्च कोटि की है । घोस 
बोस वनर्जी चटर्जी' के नाम से हास्यमयी कहानियाँ तथा राघाकृष्ण के नाम से उन्होने 
गभीर कहानियों का सर्जन किया । उनकी अधिकण कहानियाँ सफल तथा पूर्ण है । 
अब्क' की कहानियाँ भी सामान्यत. वुरी नही है । प० वलदेवप्रसाद मिश्र की कहानियाँ 
मामिक, चुटीली तथा हृदयमोहिनी है । काशी की ऐतिहासिक घटताओ को आधार 
बनाकर लिखी गयी श्री शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्रं की कहानियाँ अत्यन्त सुन्दर बन पडी 

। इलाचन्द्रजी मनोवैज्ञानिक पडित अधिक तथा कहानीकार कम है। सर्वेश्री कमल 

जोशी, दिजेन्द्र, राजकुमार यद्यपि प्रचार को दृष्टि से बहुत भ्रधिक व्यापक नही किन्तु 
उनका भविष्य निज्चय ही महान है । वे सरस भावपूर्ण सुन्दर रचनाएँ अपने-अपने ढग 
से लिखते चले जा रहे है । 

स्त्रियाँ भी इस क्षेत्र में आयी जिनमें सुभद्राकुमारी चौहान, उषादेवी मित्रा, होमवती, 
कमला त्रिवेणीशकर, चन्द्रकिरण सौनरिकसा आदि प्रमुख हू । 

इस विवेचन ,में सभवत. कुछ अच्छे कहानीकार छट गये हो, पर अनेक प्रचारप्राप्त 
कहानीकारो को न पाकर आरचर्य हो सकता है । ज्ञान की पूर्णता के सम्बन्ध में स्पष्ट ही 
लाघव मेरे साथ है पर जानवृझकर जिनके नामो की गणना नही की गयी है तथा जो 
आश्चर्यजनक प्रतीत होगा, उनकी जैसी कहानियाँ होती हे वे ऐतिहासिक महत्व की नही । 
अस्वस्थ, गदे और भट्दे कहानीकारो को भी छोड दिया गया है । एक चीज विशेष ध्यान 
देने की है वह यह कि आज रचना-वैचिश्य तथा अहम भावना से हिन्दी कहानीकार जैसी 
रचना कर रहा है, वह उसी व्यापकता को सीमित कर दे रहा है। यह प्रवृत्ति दुखद है । 


उपन्यास 


उपन्यास के क्षेत्र में इस युग मे जितना प्रणयन हुआ उतना अन्य किद्ती क्षेत्र में नही । 
थोडे ही समय में जितनी विविध शैलियाँ स क्षेत्र में दीख पड़ी, उतनी अन्यत्र नहीं । 
आाचीन समय में जो छारये प्रवन्ध-काव्यों ने किया था, वर्तमान समय में वही कार्य 
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रहे है । जनता का मनोरंजन करने के कारण तथा लेखक को अनेक 
कार की छूट मिलने के कारण जितना प्रचलन उपन्यासों का हआा उतना अन्य साहित्य 
के अंगों का नही । यह वात पहले ही स्पप्ट की जा चुकी है कि स युग के पूर्व व्यापक 
रुप से विभिन्न देगी भाषाओं तथा अंग्रेजी से अनुवाद कार्य धडल्ले से होने लगा था। 
जिक्षा के प्रसार के कारण? भी लोग भ्ग्रेजी के सीधे सम्पर्क में आरा चुके थे । ऐसे ही समय 
प्रमचन्द्र सेवा-सदर्ना नामक उपन्यास लेकर हिन्दी के क्षेत्र में आये । यह हिन्दी का पहला 
उपन्यात्त था जिसके कारण स्वस्थ उपन्यासो की परम्परा हिन्दी में प्रवर्तित हुई । सेवा- 
संदन सामाजिक विक्ृततियों, विशेषकर दहेज की विकृति पर लिखा गया ऐसा उपन्यास है 
जो व्यासशली पर लिखा होते पर भी, उपदेशात्मक प्रवृत्ति से भरे रहने पर भी, दहेज के 
ति व्यापक जनचेतना का उद्वोब कराता है । इस उपन्यास में समाजसुधार की प्रवृत्ति 
व्यापक रूप से दीख पढी तया मनुष्य के पारस्परिक सम्वन्धो की मासिकता का इससे 
परिचय कराया । सामाजिक उत्कर्ष की पृष्ठभूमि पर सामयिक जीवन की व्याख्या करने 
का प्रयत्न प्रेमचन्द्र करते रहे । कहना न होगा कि उपन्यासो के क्षेत्र में प्रेमचन्ध जी ने 
सामान्य जनता के युख-दुख और आकांक्षाओ की भित्ति पर नई चेतना जगाने का प्रयत्त 
किया। १६२२ में उनका श्रेमाश्रम' प्रकाशित हुआ जो ग्रामीण किसानो के प्रति जमीदारों 
के अमानवीय सम्बन्धों की कुत्सा प्रदर्शित करने के लिये लिखा गया । ग्रामीण किसान 
अपनी समस्त आपदाओं के साथ भारतीय परम्परा के अनुरूप वहाँ उपस्थित दीख पड़ता 
है। “रगभमि' नामक इनके उपन्यास का व्यिय असहयोग-प्रान्दोलन तथा अरहिसा सिद्धान्त 
का प्रतिपादन है। गाँधी दर्गेन का व्यायक प्रभाव इस महा सामाजिक कृतिकर्ता 
पर इस ग्रन्थ में स्पप्ट दीख पड़ता है तथा इस उपन्यास को प्रेमचद्ध की 
प्रारम्भिक कृतियों चरित्र चित्रण तया विपय विन्यास की दृष्टि से सर्वोत्तम कहा जा सकता 
है। सूरदास, सोफिया तथा जाह्नवी के चित्र बड़े ही युल्दर वन पड़े है, कथानक भी सुन्दर 
ढंग से परिस्थितियों के वीच उपस्थित किया गया है । सन्‌ १६२६, २८ और २६ में ऋमशः 
कायाकल्प, लिमेला और प्रतिज्ञा का प्रकाशन हुआ । कायाकल्प पुनर्जन्म के सिद्धान्तों 
पर लिखा गया है तया प्रतिना और निर्मला मानव के सामाजिक सम्बन्धों की व्याख्या 
करते है । उनकी कला का पूर्ण विकास गोदान में दिखाई पडा । यह उपन्यास, जो सन्‌ 
१६३६ में प्रकानित हुआ; था, उत्तकी कला को पूर्णता पर पहुँचाता है और सम्भवत* हिन्दी 
के सर्वश्रेष्ठ उपन्यानों में से एक है। नागरिक जीवन की विक्ृतियों तथा ग्रामीण 
जीवन का जिस चुन्दर ढग से उन्होने चित्र उपस्यित किया हैं वह भारतीय साहित्य में 
विरल ही माना जाता है । होरी का चरित्र जितना सवल और प्राणवान है उतना प्राणवान 
और सवत्त चरित्र आवनिक युग में कया-साहित्य में एक आरा उपन्यासो ही में दील पडा । 
प्रेमचन्द्र पीड़ित मानवता के सन्देहवाहक तया सर्वाधिक जन-प्रिय उपन्यासकार के 
ल्‍प में प्रकट हुए । तात्तालिक साम्राजिक झ्ान्दोलनो का प्रभाव उनके ऊपर था । वे 
स्वयं एक ग्रामीण, अस्त, पढे-लिखें व्यक्ति थे। उन्होने ग्राम जीवन को मिकट से देखा 
और समझा था तथा उसकी पीड़ा का अनुभव किया था। अ्रतएव उन विकृृतियों की 
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झलक दिखाकर सुधारवादी आद्शों की प्रतिप्ठा उन्हे प्रिय थी | वे समाज के साथ चलने 
वाले, यथार्थ की भ्रभिव्यक्ति करने वाले कलाकार थे। उनकी व्यापक समाज-चेतना 
ने उपन्यास-कला के द्वारा जिस साहित्यिक निर्माण का सफल अनुप्ठान किया वह निम्चय 
ही हिन्दी के लिये भ्रमर गौरव की वस्तु है । 
उनके साथ ही जिन्होंने साहित्य के इस क्षेत्र मे भी युग-प्रव्तंव का कार्य किया वे 
है प्रसादजी ! प्राय" प्रेमचन्द्रजी तथा उनके सामयिक साहित्यकार यह समझा करते 
थे कि प्रसादजी गडे म॒र्दे उल्ाडने वाले कलाकार हे । पर अपने दो उपन्यासों द्वारा समाज 
के जो यथार्य चित्र उन्होने प्रस्तुत किये उसे देखकर प्रेमचद्रजी भी सहम उठे । कंकाल 
और तितली जिस सामाजिक विक्वृति चित्रों की ओर सकेत करते हे, वे भ्रस॒त्य मूल्याकनो 
पर आधृत सामाजिक जीवन के मापदण्ड थे । उनपर जिस कौशल से वे आक्रमण करते हे 
वह लोगो का चित्त आह्ृप्ट कर लेता है। घटना प्रधान उपन्यास उन्होने लिखे हे । 
यदि ठीक-ठीक मूल्याँकन किया जाय तो किशोरीलाल ग्रोस्वामी की उपच्यास-कला का 
सुन्दरतम विकसित रूप प्रसादजी ने उपस्थित किया । इरावती नामक अधूरा ऐतिहासिक 
सुन्दर उपन्यास भी हिन्दी जगत को उनकी मूल्यवान देन है । 
विशभरनाथ कौशिक के दो उपन्यास माँ और भिखारिणी का प्रकाशन भी सन्‌ 
१६२६ में हुआ । सामाजिक कुप्रथाओ्रो को भ्राधार वनाकर घरेलू जीवन का चित्रण कौशिक 
जी का विपय है और इसमे सफलता भी प्राप्त हुईं । विक्रतियों से वचकर लेखक 
ने सामाजिक जीवन का सुन्दर चित्र उपस्थित किया । 
यथायेवादी चित्रण की दृष्टि से प्रतापनारायण श्रीवास्तव को भी वडी ही सफलता 
“विदा' के द्वारा मिली | विदा उपन्यास नागरिक जीवन के विक्वृति का अत्यन्त सुन्दर 
चित्र उपस्थित करता है तथा उसके खोखलेपन के चित्रण में पूर्ण सफल होता है । चरित्र- 
चित्रण भी अच्छे वन पडे हे । अपने समय के लिख गये उपन्यासो में इसकी महत्ता अत्यन्त 
अधिक है । श्रीवास्तव जी ने वाद में भी इधर उपन्यास लिखे, पर वह सफलता उन्हें न 
प्राप्त हो सकी जो सफलता उनको विदा में मिली । 
सामाजिक उपन्यास लिखनेवालो मे अत्यन्त ख्याति उग्रजी को प्राप्त हुई । वासना- 
जन्य काम का आकर्पण, तथा समाज में व्याप्त तत्सवधी विहक्षतियों के अ्तिशय ययथार्य 
चित्र उन्होने उपस्थित किये, जो लोगों को प्रिय भी लगे । चन्द हसीनो के खतूत और 
दिल्‍ली का दलाल अत्यन्त प्रिय हुए । बद्यपि उन पर अब्लीलता का दोप लगाया गया, 
फिर भी शेली और कथा कहने का ढग तथा प्रतिभा का जितना सुन्दर सयोग उद्र में उत्त 
समय की उनकी रचनाओं में दीखता है, उतना अन्य किसी व्यक्ति में नही 
इसके पश्चात्‌ हिन्दी में उपन्यानों की धारा अत्यन्त विस्तृत हो जाती है । जैनेन्द्र- 
कुमार का परख हिन्दी का पहला मनोवैज्ञानिक उपन्यास माना जाता है । विहारी और 
और कन्‍्नू का चरित्र जिस आन्तरिक चिंतन की भावनाओं का सकेत देते हे तथा जिन 
भानस्कि उद्वोधनो का सकेत करते हूँ वे हिन्दी के लिये गौरव की वस्तु है । चतुरसेन के 
उपन्यास उसी प्रकार के है जिस प्रकार की उनकी कहानियाँ । शैली की दृष्टि से तड़क- 
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महक वाले पण्डिताऊ विधद वर्णन की शैली के चण्डीप्रसाद हृदयेश' के मगरलप्रभात 
नामक उपन्यास का नाम भी इतिहास-भ्न्थों में लेने योग्य है । 
ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में वृन्दावन लाल वर्मा जैसा महान्‌ उपन्यासकार 
डस युग की देन है । यद्यपि उत्तकी भाषा ऊबड़-खाबड़ तथा व्याकरण के नियमों से प्राय. 
आअपरिचित मिलती है, किन्तु इतना प्यारा ऐतिहासिक कथाकार हिन्दी में कोई दूसरा नही 
हुआ । उन्होंने वाटक, सामाजिक उपन्यास और कहानियाँ भी लिखी । मृगनैनी नामक 
उनका उपन्यास हिंल्ठी के ऐतिहासिक उपन्यास में सभी दप्टि से उत्कृष्ट है । उनका 
पहला उपन्यास लगन सन्‌ १६२८ में प्रकाशित हुआ । उनके प्रमुख्त उपन्यासों के नाम 
है--गढकुण्डार, विराटा की पद्मिनी, रानी लक्ष्मीवाई, सोना, श्रमर वेल आदि । वे 
निरन्तर इस क्षेत्र में व्यापक रूप से कार्य कर रहे है । 
अनेय और इलाचल्द्र जोगी की चर्चा भी उपन्यासकार के रूप में होती है । इलाचस् 
जोगी फ्रायड तथा मनोविज्ञान के विभिन्न सिद्धान्तो के जाता है । मनोवैज्ञानिक सत्य 
की अभिव्यक्ति जोगी जी उपन्यास मे करते हे । जिस प्रकार जैनेस्र अपने उपन्यासों 
में दर्गन के व्यास्याता है उसी प्रकार ये मनोविज्ञान के। निर्वासिता उनकी प्रमुख कृति 
है । उपन्यासकार के रुप में उन्हें सफलता नही मिली । अ्रजेय एक सफल कहानीकार ही 
नही गेखर . एक जीवनी' के दो भागों द्वारा उन्होंने अपने को एक अच्छा उपन्यासकार 
भी प्रमाणित किया है। इनके इस उपन्यास में टेकनीक और कथा का, अरद्धंचेतन प्राणी के 
सेकल्प और विकल्प का तथा वैसे ही चरित्र का सुन्दर एवं प्राणमय सबोग है । उनकी 
अली भी भाषा दोपो के होते हुए भी नवीन श्राकर्षण लिए हुए है । उनका नवीन उप- 
न्यास: उनकी प्रतिभा के हास का परिचायक है, यद्यपि कुछ लोग 'नदी के हीप' से 
वहुत अधिक प्रभावित है । 
यगपाल हिन्दी का वह कथाकार हैं जो प्रेमचन्द से कम गर्व की वस्तु हिन्दी के लिए 
नहीं। यद्यपि बणपाल माक्स के भौतिक दर्शन से अत्यन्त प्रभावित दीखते है तो भी जहाँ 
तक उपन्यास का प्रव्न है सभी दृष्टियों से उनके उपन्यास मौलिक होते हुए भी भनुपमेय 
हूँ । उनके उपन्यासों में दादा कामरेड, देशद्रोही, दिव्या, हिन्दी की अक्षय निधि हैं । 
सुन्दर सजीव बेली, कथा का मनमोहक गुम्फन तथा अपने आदर्ण की सुरुचिपूर्ण प्रतिप्ठा 
उनकी विशेपता है । पर कही-कही वे प्रचारक तथा काम वासना के चित्रकार 
के रुप में प्रकट हो जाते है । यह बात भारत के साहित्यकारों के लिए अच्छी नहीं । 
हाभ्य-उपन्यात्त लेखको में वेढव जी की कृति लफ्टेप्ट पिगसन की डायरी एक मात्र 
हिन्दी का प्रौढ़ स्वस्थ सुन्दर हास्य उपन्यास है। व्यग द्वारा उपमाझों का सहारा लेकर 
मनोरजक ढग से समाज-सुधार की भावना से अनुप्राणित लेखक इस उपन्यास के द्वारा 
हिन्दी के वहुत बड़े श्रभाव को पूरा करता है । पढित हजारीग्रसाद ट्विवेदी द्वारा लिखित 
वाणमट्ट की आत्मकथा एक सुन्दर उपन्यास है । भगवतीचरण वर्मा की चित्रलेखा लोक- 
प्रियता की दृष्टि मे तथा कला की दृष्टि से अत्यन्त प्रचारित हो चुकी हैं उनके टेढे-मेद्े 
रास्ते और तीन वर्ष भी अच्छे उपन्यास है । वे सामाजिक श्रादर्शों का विवेचनकर साम्य- 
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वादी, अराजकतावादी तथा गाँघी दर्शन के युग-सघर्प को व्यगात्मक और मनोरजक ढंग 
से व्यक्त करने में अत्यन्त सफल रहे हे । भगवतीप्रसाद वाजपेयी भी हिन्दी के प्रसिद्ध 
उपन्यासकार माने जाते है, किन्तु उनकी कृतियाँ सामान्यतः मध्यम श्रेणी की हे । उपेन्द्र- 
नाथ अ्रदक अपने उपन्यास 'गिरती दीवारे' के कारण काफी ल्याति प्राप्त कर चुके हे । 

जाब के मध्यवर्गीय जीवन के विक्ृत अनुभूतियो की अभिव्यक्ति, विशेषकर कामवासना 
की तृप्ति श्चौर जीवनयापन का प्रश्न उनके उपन्यास्ों का विषय हैं। माक्स और फ्रायड 
के विचारो से वे अत्यन्त प्रभावित हे । 


अश्लील उपन्यास भी इस युग में वहुत बडे पैमाने पर लिखें गये, जिनमे रेलवे मे समय 
काटने की क्षमता हैं । इनमे कुछ एक तो अच्छे प्रतिभाशाली लोग हुए, लेकिन उन्होने 
अपनी प्रतिभा के साथ बलात्कार ही किया । उनका साहित्य इतना सामयिक है कि 
उनका नाम न लेना ही भ्रधिक अच्छा होगा । जो नई प्रतिभाएँ दीख पड़ रही है भ्रभी वे 
अकुर की अवस्था में ही हे । जिन कवियो ने उपन्यास के क्षेत्र में लेखनी उठायी उनमे 
सियारामशरण को सामान्य और निराला जी को वहुत वडी सफलता भ्राप्त हुई । निराला 
के उपन्यास प्राणवान प्रेरणा से सम्पन्न कर्मवादी जीवन की अभिव्यक्ति के कारण तथा 
अपनी मौलिक गद्चशली के कारण असाधारण महत्व के हे । 


यह कहा जा सकता है कि इधर हिन्दी का उपन्यास-साहित्य जितना समृद्ध हनन 
उतना कोई अन्य अग नही । एक वात और, वह यह कि वैज्ञानिक उपन्यासो का क्षेत्र 
हिन्दी में एक दम सूना है। अभी १६५३ ई० में सुप्रसिद्ध दार्शनिक विद्वान डा० सम्पूर्णा- 
नन्‍द ने अपनी कृति 'पृथिवी से सर्प्तिषि मडल' द्वारा इस अभाव की पूर्ति का प्रयत्न किया । 
यह हिन्दी का एकमात्र वैज्ञानिक उपन्यास अपने ढेंग का अकेला, अनूठा और सुन्दर 
है। नागाजून एवं रागेय राघव के भी उपन्यास अच्छे हे । 


तादक 


हिन्दी-गद्य के व्यापक विकास के इस युग में नाटक-साहित्य का विकास खेदजनक 
ही रहा । इसके मूल मे रगमच का अ्रभाव तो कारण रहा ही है, साथ ही सामाजिक 
परिस्थिति तथा चल-चित्रो का विकास भी इसके लिये कम दायी नहीं है। रगमच की 
अपेक्षा चलचित्रों मे जीवन तथा जगत की विभिन्न दशाओ और दृष्यावलियों का जैसा 
उत्तम विकास दिखाया जा सकता है तथा जितनी वहनीयता तया सार्वभौमता है, उत्तती 
रगमच के लिये कदापि सभव नहीं । सामाजिक स्थिति, सामान्यतः देश की ऐसी 
रही है कि कुछ दिन पहले तक यहा के लोग अभिनय-कार्य को हेय दृष्टि से देखते रहे 
हैं, जहाँ भ्राधुनिक युग मे हिन्दी का प्रवत्तंन हुआ है । आज भी र॒गमंच के लिये सामाजिक 
कारणो से महिलाएँ उपलब्ध नही हो पाती । परिणाम यह होता है कि इक्वे-दुक्‍्के यदि 
कही पूर्ण नाटकों का भ्भिनय होता है, तो उसमें पुरुष को नारी का काम करना पडता 
है जो सर्वथा अनेसर्गिक ढग का हो जाता है । ऐसी परिस्थिति में शिक्षा का विकास होते 
हुए भी नाटको का विकास व्यापक न होना आाइचर्य की वात नही । 


हिन्दी-साहित्य ] २२० 


वावू हरिृ्चन्ध, राधाकृष्णयास श्रौर श्रीनिवासदास के पश्चात हिन्दी का यह 
क्षेत्र प्रथम विश्व-युद्ध के वाद तक सूना ही रहा । नाटक पारसी कम्पनियों के स्टेज के 
लिये आगा हश्न, जौहर, राधेर्याम आदि द्वारा लिखे गये; पर उनका न तो साहित्यिक 
महत्व रहा, न सभ्य और पढें-लिखे समाज के लिये किसी प्रकार का उनमें श्राकर्षण रहा । 
अग्रेजी से प्रभावित होकर सर्वेश्री द्विजेद्धलाल राय एवं गिरीगचन्द्र श्रादि ने बगला में 
नाटक साहित्य का प्रणयन किया । उनका अनुवाद हिन्दी में श्रधिक प्रचलित हुआ्ा । 
हिन्दी-जगत, शअग्रेजी से सीधे संम्पर्क स्थापित हो जाने के कारण जेक्सपीयर, शा भौर 
इब्सन की कृतियो से भी प्रभावित हुआ । उधर सस्क्ृत का नाटक-साहित्य अत्यन्त विकसित 
था | पश्चिमी नाटक जहाँ राजनीति प्रधान भौतिक विकासवादी सम्यता के प्रतिफल 
है, वही पूरव के महान दागनिक रससिक्त वातावरण के सदेशवाहक । पूर्व पश्चिम का 
सयोग सामाजिक जीवन मात्र में ही नही हो रहा था अ्रपितु सास्कृतिक सगम का भी दृव्य 
उपस्थित था । 


रगमच के विकास में वाघा थी तथा चलचित्रो ने सस्ते हल्के मनोरजन एवं 
अपनी व्यापकता के कारण रगमच के विकास में बाधा पहुँचायी । ऐसी सक्रमणकालीन 
परिस्थिति में प्रसाद जी नाटककार के रूप में भ्राये । प्रसाद जी के साहित्यिक जीवन का 
प्रारम्भिक झाल तेयारी का समय था भ्रौर उस समय ही उन्होने भावी निर्माण का सकेत 
सामान्य रूप से इस क्षेत्र मे भी दिया । वे निविवाद रूप से हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ नाटककार 
है। प्रारम्भ में प्रायोगिक रूप में उन्होने लघु नाटक लिखे । राज्यश्री के द्वारा उनकी पूर्ण- 
प्रतिभा का विकास दिखाई पडा | राज्यश्री कन्नौज के सम्राट हर्प की विधवा वहन थी 
तथा नाटकीय व्यक्तित्ववाली ऐतिहासिक वुद्धिमती पात्रा को इस नाटक का आधार 
वना कर एक मौलिक प्रणयन किया । इसके बाद इनकी महत्वपूर्ण कृति भ्रजातगत्रु का 
प्रकाशन हुआ । जिसमें तात्कालिक राजनीति का दर्शन तथा अजातशन्रु के चित्रण का 
सम्मोहक प्रयत्न किया गया | तत्पश्चात्‌ हिन्दी का अत्यन्त प्रमुख नाटक स्कन्‍दगुप्त 
लोगो के सामने भ्राया । स्कन्दगुप्त ने हुणो से देश के मुक्त करने का ऐतिहासिक कार्य 
किया है । स्कन्दगुप्त का चरित्र लेखक ने चित्रण की पूर्णता पर पहुँचा दिया है। इसके 
पव्चात्‌ चन्दरगुप्त जेसी विधिप्ट ऋृति हिन्दी जगत के सामने आई । इस क्ृति में चाणक्य 
का जितना सुन्दर चरित्र उपस्थित किया गया है उतना सुन्दर चरित्र इस महान्‌ राजनैतिक 
महापुरुष का हिन्दी में उपस्थित ही नही किया गया । कल्याणी का चरित्र भी अत्यन्त 
मनमोहक है । उनकी पहले की कृति जनमेजय के नागयज्न में जनमेजय द्वारा परीक्षित 
की हत्या के कारण प्रतिहिसा पूर्ण नागो के घ्वस का वर्णन किया गया है । इसके अतिरिक्त 
एक घूंट, विधाख और कामना प्रसाद के अ्रन्य नाटक हैं | जीवन के भ्रन्तिम दिनो में वे 
इन्द्र के सवध में एक नाटक लिखना चाहते थे; किन्तु नागरी प्रचारिणी पत्रिका द्वारा 
इसकी भूमिका मात्र भारत का प्रथम सम्राट इन्द्र' लोगों के सम्मुख भ्रा सकी । 

प्रमाद ने भारतीय इतिहास के स्वर्णकालीन अ्रणों से कथा-वस्तु का चयन किया है । 
कथा के निर्माण में यद्यपि उन्होंने कथा सूत्र जोडने के लिये कल्पना का सहारा भी लिया 
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है साथ हो गभीर भ्रध्ययत, मनन और चिंतन द्वारा इतिहास की बहुत बडी सामग्री पर 
प्रकाश भी डाला है। वातावरण की सजीवता उनके नाटकों मे वैविध्य के साथ है | 
उन्होने जीवन के अन्तरढन्द्दो एवं विषम परिस्थितियों के वीच सजीव चरित्रो का 
निर्माण किया है और उनके ज्रित्र अत्यन्त प्रभावशाली, उदात्त एव प्रेरणागाली हे । वे 
इतिहास से उन चरित्रो को दृढ-दूंढकर सामने लाते थे जो देश के वत्तंमान निर्माण में 
प्रेरणा के सन्देशवाहक वन सकते थे । प्रसाद स्वय भावुकता से सम्पन्न कवि थे अतएव 
उनके पात्र भी उस छाया से प्रभावित दीखते है । जहाँ तक रचना विधान का प्रश्न 
है उन्होने भारतीय नाट्य प्रणाली में आधुनिक नाट्य का सयोग भारतीय परम्परा को 
ध्यान में रखते हुए किया है। उनके नाटक रगमच पर सफलतापूर्वक अभिनीत नही हो 
पाते । अ्रभी तो हिन्दी का रगमच ही उतना विकसित नही हुआ है जितना विकसित 
प्रसाद के नाटक हे । प्रसाद के नाटकों मे कविता भरी शैली में ऐसे विस्तृत कथोपकथन 
हे कि प्राय. सामान्य अभिनेता के लिये वे समस्या वन जाते ह। गद्य गीतो के ढंग के 
कथोपकथन भी बाधा उपस्थित करते है, तथा अभिनेता की कठिनाई वढा देते है । कही- 
कही दार्शनिक चितन के कारण नाठको की गति में वाघा भी उपस्थित हो जाती है । 
कही-कही क्रियाकलाप की भी कमी का दर्शन होता है। फिर भी यह नही माना जा 
सकता है कि उनके नाटक अभिनय योग्य नही हैं । अभी हिन्दी के रंगमच का विकास 
उतना ऊँचा हुआ ही कहाँ है ? इन नाटको में प्रसाद ने कुछ गीत भी रखे है । ये गीत 
प्रसाद द्वारा निर्मित गीतो में अत्यन्त उत्कृष्ट हे । दो और ऐतिहासिक नाटककार महत्त्व 


के हे । 
हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' ने मध्यकालीन इतिहास से अपने नाटकों की सामग्री एकत्र की । 


प्राय मुसलिम युग के चरित्र उनके नाटक के झ्राधारशिला है । उनका सर्वोत्कृष्ट नाठक 
'रक्षाबधन' माना जाता है। यद्यपि उनके नाटक रगमच पर अधिक सफलतापूर्वक खेले 
जा सकते हे, फिर भी वे उतना बडा सन्देश नही दे पाते, जो सन्देश प्रसादजी ने अपने 
नाटको द्वारा हिन्दी को दिया है । दूसरे ऐतिहासिक नाटककार श्री वुन्दावनलाल है । 
इन्हे नाटकों में सफलता न मिल सकी । सेठ गोविन्ददास ने ऐतिहासिक तथा सामाजिक 
सभी प्रकार के नाटक लिखे पर इन्हे उठक-नाटक लिखनेवाला ही मानना श्रेयस्कर होगा । 
रगमच की दृष्टि से नाटक लिखनेवालो मे पडित गोविन्दवल्लभ पन्त तथा प० सीताराम 
चतुर्वेदी का नाम सदैव आदर के साथ लिया जायेगा ) पं० गोविन्दवल्लभ पन्‍्त का 
मार्कण्डेय पुराण पर आधृत वरमाला, राजस्थान की पन्ना धाय पर आधृत राजमुक्रुट 
तथा सामाजिक नाटक अगूर की बेटी मद्य-सुघार की भावना से अनुप्राणित हे, अ्रनेक 
बार रगमच पर सफलतापूर्वक भ्रभिनीत हो चुके हे । पडित सीताराम चतुर्वेदी हिन्दी 
के नाठककारो में नाट्य-शास्त्र के तथा रगमच के पडित एव सफल अभिनेता है । उन्होने 
बीसो नाटक लिखे है, जिनका सफलतापूर्वक अभिनय भी हुआ है । उनके नाठक प्रभावपूर्ण 
होते हैं। अभिनेताओ को सामने रखकर चरित्र-चित्रण और कयानक का दे निर्माण 
करते है, अतएव इस विशिप्टीकरण के कारण उनके नाटक हिन्दी के लिये रगमच 
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दृष्टि से अत्यन्त महत्व के हे। उप्च ने इस क्षेत्र मे भी महात्मा ईसा लिखकर अपनी 
स्वेतोमुखी प्रतिभा की छाप लगा दी । पडित बद्रीनाथ भट्ट और माखनलाल चतुर्वेदी 
के नाटक अत्यन्त सामान्य कोटि के हे । जी० पी० श्रीवास्तव ने भी प्रहसन के नाम 
पर भडउवा की सुष्टि की है। हास्यरस के प्रहसन लिखने,मे तथा उनके सफलतापूर्वक 
अभिनीत होने में बेढब जी के प्रहसन बेजोड हैं । अश्क ने भी कुछ हास्य के सामान्य 
महत्व के प्रहसन लिखे है । 2 

इब्सन और शा की शैली पर बुद्धि-वेतना का निरूपण करनेवाले समस्या नाटकों 
के आ्रादि लेखक के रूप में पडित लक्ष्मीनारायण मिश्र की महत्ता ऐतिहासिक हो चुकी 
हैं। उनके नाटकों मे सामाजिक समस्‍यायें मिलती हे और उनमे उन्हें सफलता भी 
मिली है। उनकी शैली अपनी है। वार्ता जोरदार है, स्वंगत भाषण आदि के 
अमनोवैज्ञानिक तथ्यों से वे बचे हे फिर भी उन्तमे स्व की अ्रभिव्यक्ति इतनी गहरी है कि 
सभी चरित्र उनकी मनोधारा से प्रभावित हे । उनका स्वतत्र अस्तित्व नही रह पाता । 
इधर उनके बहुत से सुन्दर ऐतिहासिक नाटक निकले है जिन्हें प्रसाद की शैली का विकसित 
विकास कहा जा सकता है। अपनी कमजोरियो के बाद भी प्रसाद जी के बाद लक्ष्मीनारा- 
यण मिश्र का नाम ही लिया जा सकता है, जिन्‍्होने हिन्दी नाट्य साहित्य को कुछ दिया 
है । श्री उदयशकर भट्ट के पौराणिक नाटक ग्रच्छे बन पडे है, श्री सुमित्रानन्दन पत के 
गीतनाट्य भी महत्व के हे । श्री जगदीश माथुर ने कोणार्क नामक महत्वपूर्ण नाटक 
लिखा है । १६४२ में प्रकाशित अवशेष, टेकतीक तथा अन्य दृष्टियों से महत्व का है । 

एकांकी 

एकाकियों की इधर थोडे ही दिनो में हिन्दी में बाढ-्सी झा गई है। छोटी 
कहानियो का जो महत्व कथा-साहित्य मे है वही महत्व एकाकी नाठको का हिन्दी के क्षेत्र 
में है। डा० रामकुमार वर्मा, लक्ष्मीनारायण मिश्र, 'मिलिन्द', उदयशकर भट्ट, श्रश्क, विष्णु 
प्रभाकर, बेढव, से० गोविन्ददास आदि हिन्दी “के अच्छे जाने-माने एकांकी नाटककार है, 
जिनमें सभी अलग-अलग दृष्टिकोणों से अच्छे हैं । 

जब तक हिन्दी में रगमच का स्वस्थ विकास नही हो जाता तब तक अच्छे नाटकों 
के निर्माण का प्रइन अत्यन्त दुरूह है । इधर जितनी कतियाँ प्रकाश में भ्रा रही है उनमे 
पूर्ण नाटक सभवत. वर्ष मे एक-आध ही निकल पा रहे हे, हिन्दी का अपना रगमच हो 
जानेपर इस क्षेत्रमे व्यापक विकासकी सभावना है, अन्यथा यह क्षेत्र वीरान ही दीखता है । 


निबन्ध 
प० महावीरप्रसाद द्विवेदी के समसामयिक लेखको में कुछ अच्छे निबन्धकार भी 
हुए। भरी बालमुकुन्द गुप्त (सं० १६२२ से ६४) उर्दू से प्रभावित कुशल लेखक एव 
अनुभवी सम्पादक थे । द्विवेदीजी से भाषा श्रौर व्याकरण के प्रशव को लेकर इनका विवाद 
भी चलता था। चुहचुहाती भाषा में इनका 'शिव शम्भू का चिट्ठा' श्रपते समय में काफी 
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विख्यात हुआ । ये वर्णनात्मक निवन्वकार थे । दूसरे लेखक प० गोविन्दनारायण मिश्र 
थे, वाण और दण्डी को आदर्श मानकर पडिताऊ शैली में, जिसमे नब्रजभापा का भी घोल 
मिला रहता था, यह लिखा करते थे। «वावू व्यामसुन्दरदास आधुनिक हिन्दी के बहुत 
बडे लेखक तथा प्रतिप्ठापको मे से थे । उनके सम्बन्ध में अन्यत्र विचार किया जायगा । 
पडित चन्द्रधर शर्मा गुलेरी सस्कृत के विद्वात एव पडित थे। इनका लेख पाण्टित्यपूर्ण 
तथा विशेषता से पूर्ण होता था । इनके सम्बन्ध मे गुक्ल जी का मत यहाँ उपस्थित 
किया जा रहा है: “यह वेघडक कहा जा सकता है कि शैली की जो विभिष्टता और अथ्थे- 
गर्भित वन्नता गुलेरी जी मे मिलती है, वह और किसी लेखक मे नही । इनके स्मितहास 
की सामग्री ज्ञान के विविध क्षेत्रों में ली गई । भरत इनके लेखो का पूरा आनन्द उन्ही 
को मिल सकता है, जो बहुत या कम से कम वहुश्रुत है ।” प० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी 
सामयिक विपयो पर लेख लिखा करते थे । सरदार पूर्णसिह यद्यपि बहुत थोडे ही निवन्ध 
लिख सके, किन्तु एक नई शैली के जन्मदाता के रूप में उनका सदँव हिन्दी साहित्य 
में स्मरण किया जाता रहेगा । लाक्षणिकता प्रधान शैली में विचारो और भावों का 
एक अपूर्व सौन्दर्य भावनात्मक पद्धति पर अभिव्यक्त उनके निवन्धों मे मिलता है । 
इस युग में ही हिन्दी को आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जैसा प्रौढ गम्भीर निवन्धकार भी प्राप्त 
हुआ । उनके निवन्धो ने हिन्दी को ऐसी शक्ति प्रदान की जिसके द्वारा गम्भीर विपयों 
पर भी अत्यन्त गभीरतापूर्वक विचार श्रभिव्यक्त करने में हिन्दी पूर्ण समर्थ हो सकी । 
उनके सम्बन्ध में अ्रन्यत्र विस्तार-पुर्वंक विचार किया जायगा । प्रसाद ने भी अनेक 
सुन्दर निवन्धों का प्रणयन किया । पल्त, निराला, महादेवी तथा दिनकर भी निवन्ध- 
कार के रूप मे हिन्दी जगत के सामने आये। छायावाद युग में एक नया फैशन 
रवीन्द्रनाथ टेगोर से प्रभावित होकर गद्यगीतों के लिखने का दीख पडा । न तो उसका 
उस समय ही वर्तमान था न उसका कोई भविष्य । रायक्ृष्णदास) वियोगी हरि, चतुरसेन 
शास्त्री, आदि गद्ययीत लेखक है। डा० रघुवीरमिह ने भावात्मक ढंग से शेष-स्मृतियाँ” 
में मुगल काल के जीवनके विभिन्न चित्रो को उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। श्री सिया- 
राम दरण ने भी कुछ निवन्ध लिखे ।पडित पदुमलाल पन्नालाल वस्णी के निवन्ध गम्भीर 
सुन्दर और आकर्षक वन पडे हे । गुलाव राय के निवन्ध भी गभीर तथा अच्छे है । 
डा० सम्पूर्णानन्द के निवन्ध गम्भीर प्रौढ शैली में अध्ययनपूर्ण चिन्तन प्रधान अभि- 
व्यक्ति के कारण स्थायी महत्व के हे। पडित नन्ददुलारे वाजपेयी सजीव जैली में 
लिखनेवाले तथा छायावाद को प्रतिप्ठित करनेवाले लेखको मे अत्यन्त महत्व के हे । 
उनकी भाषा में गजब की क्षमता तथा विचारो मे प्रौढता का दर्जन होता है । श्री कृप्णदेव 
प्रसाद गौड भी उन लेखको में हे जिन्होंने छायावाद के प्रतिप्ठापन में व्यापक रूप से 
योगदान ही नही दिया है अपितु व्यग प्रधान शैली में गभीर विचार व्यक्त करने में सबसे 
अलग है । जहाँ तक आत्मव्यजक निवन्धों का प्रश्न है व्यगभरी अनूठी शैली में अमि- 
व्यक्ति उनकी निजी शैली एवं मौलिकता का थ्ाख्यान करती है । चान्तिप्रिय दिवेदी ने 
भावना प्रधान निवन्धो की रचना की । शैली की विशिष्टता भावात्मकता के सयोग से 
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अत्यन्त आकर्षक हो उठी है; किन्तु गभीर चिन्तः का प्रभाव उनके निवन्धो में विशिष्टता 
उत्पन्त कर देता है | पडित चद्धवली पाण्डेय की अपनी निजी शैली है जो दुरूह है, किन्तु 
उनके निवन्धों द्वारा हिन्दी का वडा उपकार हुआ है। गभीर अध्ययन से उनके निवन्ध 
सबंत्र भरे रहते हें । पडित हजारीप्रसाद द्विवेदी ख्याति प्राप्त निवन्बकार हे । भावनाश्रों 
के वेग में वे वह जाते हे, किन्तु उनकी जैनी इतनी सक्षम है कि सामान्य अ्रध्येता को भी 
बहुत दर तक अपने साथ वहा ले जाती है । उन्होने आ्रत्मव्यजक निवन्चों में विशिष्टता 
प्राप्त की है। ज्योतिष के सम्बन्ध में लिखे गये उनके निवन्ध अत्यन्त विशिष्ट है और 
“साहित्यिक निवन्धों पर बंगला का प्रभाव दीख पडता है । डा० नगेन्‍्द्र के साहित्यिक 
'निवन्ध भी वडे महत्व के है । वाइमय के विभिन्न अ्रगो पर वरावर निवन्ध निकलते 
रहते है । यहाँ साहित्यिक निवन्धों का ध्यान मात्र रखा गया है। हिन्दी मे सस्मर॒णात्मक 
निवन्ध लिखनेवालों में प० वनारसीदास चतुर्वेदी भ्रपना महत्वपूर्ण स्थान रखते है । 
पद्मसिह जर्मा कमलेश ने भी काफी परिश्रम से साक्षात्कारोंपर निवन्ध लिखे है । सर्वश्री 
शिवपूजन सहाय, श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड, राय कृष्णदास, उप्र, रामविलास शर्मा, 
जिवदान सिंह झादि ने भी समय-समय पर अच्छे निवन्ध लिखे है । 


आलोचना 


हिंवेदी युग में हिन्दी आलोचना के क्षेत्र मे भी वैसा ही ऐतिहासिक महत्व की प्रति- 
-भाएँ दीख पड़ी जैसी साहित्य के अन्य क्षेत्रों में ॥ आलोचना के क्षेत्र मे आचार्य प० 
रामचन्द्र शुक्ल का कार्य अनुपम महत्व का रहा हैं। उन्होने तत्कालीन तुलनात्मक 
आलोचना-पद्धति के युग में गम्भीर शास्त्रीय आलोचना-पद्धति द्वारा युग को दृष्टिदान 
“दिया । अपने गम्भीर विश्लेषणात्मक कृतियो द्वारा उन्होने हिन्दी के इस अ्रग को अत्यन्त 
म्पुप्ट किया। उनकी देन इतनी महती है कि उनकी तुलना में इस क्षेत्र मे अन्य किसी 
भी आलोचक का नाम नहीं लिया जा सकता । परिचमी समीक्षा-शास्त्र का उपयोग 
उन्होने भारतीय दृष्टि से युग के श्रनुरूप किया; है। जहाँ तक सैद्धान्तिक विवेचन का 
पहन है काव्य में रहस्थवाद, अभिव्यंजनावाद तथा बाद में प्रकाशित रस सम्बन्धी 
पुस्तक “'रसमीमांसा' हिन्दी को उनकी वह देन है जिसके कारण राष्ट्रभाषा गौरवान्वित 
रहेगी । चिन्तामणि के निवन्ध साहित्यिक सिद्धान्तो की भूमिका के रूप में ग्रहण किये 
“जा सकते हैं । इतने गम्भीर निवन्ध हिन्दी में नहीं लिखें गये । तुलसीदास, सूरदास 
पर लिखी गई उनकी पुस्तक तथा जायसी की भूमिका उनके महान्‌ पाण्डित्य का प्रतीक 
है । वाबू व्यामसुन्दर दास उस व्यक्तित्व के व्यक्ति थे जिसने खड़ी बोली की बीसवी 
अती में अप्रतिम सेवा की | वे न केवल निवन्धकार, आलोचक तथा प्राचीन साहित्य के 
उद्धारक मात्र थे अपितु उन्होने नवयुवकों को उनकी प्रतिभा के श्रनुरूप हिन्दी की सेवा 
“में भी लगाया । ऐसे लोगो में आधुनिक हिन्दी के अनेक विज्षिष्ट साहित्यकार भझ्राते 
हैँ । डा० वडथ्वाल, डा० जगन्नाथप्रसाद गर्मा, पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और श्री पुरुषोत्तम 
एम० ए० उनकी खोज के परिणाम हे । शुक्ल जी को भी इस क्षेत्र मे उन्होंने बढ़ाया । 
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साहित्यिक सिद्धान्तो के ऊपर उनकी कृति साहित्यालोचन आज भी अपने स्थान पर है । 
उनकी ग्रालोचना अत्यन्त सरल पद्धति पर होती थी । शैक्षिक से लेकर गवेयणात्मक 
आलोचनाये तक उन्होने लिखी । शुक्लजी और वावू साहव के कृतित्त पर अलग 
विचार प्रस्तुत किया जायगा । 
समीक्षा की जो गवेषणात्मक शैली शुक्लजी में दीखी वह वाद में हिन्दी के लिये 
दुलंभ हो गई । किन्तु वाद में आलोचना सम्बन्धी जितनी कृतियाँ निकली और निकल 
रही हे, उसे देखते हुए इस युग को आलोचना-युग भी कह सकते है । समीक्षा की जितनी 
विविध प्रणालियों का दर्शन हिन्दी को इस युग में हुआ वह अत्यन्त गौरव की वात हिन्दी 
के लिये है। वाजारू आलोचना से लेकर गम्भीर साहित्यिक आलोचना तक का दर्शन 
इस युग में हुआ तथा व्यापक रूप से आलोचनात्मक रचनाये हिन्दी मे निरन्तर 
निकल रही हे । डा० बड़थ्वाल हिन्दी के विशिष्ट आलोचक थे । वह बहुत कम आयु 
मे ही स्वगंवासी हुए । उन्होने सत-साहित्य के सम्बन्ध में हिन्दी में गवेषणात्मक सामग्री 
प्रस्तुत की । छायावाद के प्रतिष्ठापक आलोचक के रूप मे प० नन्ददुलारे वाजपेयी 
हिन्दी जगत के सम्मुख आये । वे साहित्य की पद्धति पर आधुनिक हिन्दी के साहित्य की 
आलोचना करनेवाले अ्रति प्रमुख आलोचक हे । आधुनिक दृष्टि के सामजस्य से 
लिखी गयी हिन्दी में उनकी आलोचनाएँ विशेष रूप से समादृत है, यद्यपि उन्होने सूर- 
सागर का सम्पादन भी किया है और सूर पर एक पुस्तक भी लिखी है । उनके जैसे सक्षम 
स्पष्ट आलोचक हिन्दी मे कम ही ह।। उनकी प्रमुख कृतियाँ हे : हिन्दी साहित्य, वीसवी 
शताव्दी, जयशकरप्रसाद, आधुनिक साहित्य, प्रेमचद । प्रौढता की दृष्टि से डा० 
जगन्नाथप्रसाद शर्मा की कृतियाँ भी विशेष समादृत हैँ । विश्लेषण प्रधान आलोचकको 
में उनका प्रमुख स्थान है। उनकी तीन पुस्तके हिन्दी जगत के सम्मुख आयी--हिन्दी 
गद्य शैली का विकास, प्रसाद के नाटको का श्ञास्त्रीय अध्ययन तथा आधुनिक हिन्दी 
के गद्य-निर्माता । प्रथम दो पुस्तकें अपने विपय पर बेजोड ग्रथ अव भी है । प० विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्र हिन्दी-जगत के जाने-माने पडितो मे प्रमुख हें। उनकी आलोचना विशुद्ध 
भारतीय दृष्टि पर आधृत है। उन्होने रीतिकाल के अनेक प्रमुख कवियों के ग्रथो 
का सम्पादन किया है, जो वेजोड हे । रीतिकाल के सम्बन्ध मे की गयी उनकी सेवाएँ 
सदेव स्मरण की जाती रहेंगी | उन्होने शैक्षिक जगत के लिए भी विशिष्ट ग्रथो का 
प्रणयन किया है | घन-आननद ग्रंथावली श्रभी तक सपादित उनकी कृतियो मे सर्वप्रमुख 
है तथा वाद्य विमर्ञ सुन्दर ग्रथ है । प० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी हिन्दी के ख्यातिलब्ध 
आलोचक हूँ । हिन्दी साहित्य का आदि काल तथा हिन्दी साहित्य की भूमिका उनकी 
दो विशिष्ट कृतियाँ हे । उन्होने हिन्दी-साहित्य नाम से हिन्दी साहित्य का इतिहास भी 
लिखा है। यह कृति सर्वया असतुलित है और उनके जैसे प्रतिप्ठित व्यक्ति के अनुरूप 
नही । उनकी समीक्षा-पद्धति ऐतिहासिक एवं प्रभाववादी समीक्षा के योग का परिणाम 
है । कही-कही वह भ्रालोच्य वस्तु की अत्यन्त गहरी नीव देकर ही अपने कतंव्य की इतिश्री 
समझ लेते है भौर कही-कही वे भावनाओ्रो में वह जाते हैं । उनकी आलोचना में अभि- 
१५ 
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,, व्यक्ति की क्षमता है। आधुनिक हिन्दी साहित्य के विशिष्ट आ्रालोचकों में डा० नरेन्द्र 

की पुस्तकें अत्यन्त समादृत हुई है । 

देव के संवध में लिखी गयी डा० नगेन्ध की आलोचना पुस्तक उनके विश्लेषणात्मक 
सजीव वैज्ञानिक गभीर समीक्षा-शक्ति का व्याख्यान करती है । समवयस्क आलोचको 
में नमेन्द्र का स्थान श्रत्यन्त विशिष्ट है। श्री शिवनाथ एम० एु० की आचार्य रामचन्द् 
शक्ल पर लिखी गयी समीक्षा अत्यन्त समादुत हुई है । श्री विजयशकर मल्ल प्रगतिशील 
साहित्य के संतुलित श्रालोचको में से प्रमुख है । 

श्री पुरुषोत्तर एम० ए० की कबीर पर लिखी पुस्तक आज तक प्रकादित कबीर 
सवधी पुस्तकों में सर्वोत्तम है। उनका यथार्थ श्रौर झ्रादर्श' पुस्तक भी अच्छी है । 

मार्क्स के सिद्धान्त को आवार बनाकर आलोचना करनेवालों में कम्युनिस्ट दृष्टि 
के प्रतिनिधि श्रालोचको में श्री रामविलास शर्मा और श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त हे । 
वँधी हुई परिधि में ये साहित्य की आलोचना करते है । श्री शिवदान सिंह चौहान यद्पि 
माक्से के सिद्धान्तों से प्रभावित दीखते है, तो भी उन्तकी दृष्टि अधिक व्यापक तथा 
सतुलित है । 

प० चन्द्रवली पाडेय हिन्दी की वह विभूति हैँ जो ऐतिहासिक महत्व के साहित्यिक 
विपयो पर अत्यन्त गभीरतापूर्वक श्रनुसधानपूर्ण लेख खण्डन-मण्डन करते हुए लिखते 
हैं। तवस्सुफ अथवा सूफीमत और शूद्रक उनकी दो महत्तम कृतियाँ हे । राष्ट्रभाषा 
के लिए आन्दोलन करनेवाले अपने ढग के वे अकेले व्यक्ति हैं । श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड 
हिंदी के पुरानें आलोचको में हैँ । व्यगपूर्ण आलोचना की शैली उनकी अपनी निजी 
है। चिन्तन प्रधान समीक्षा के हिन्दी में प्रवत्तंक प० शान्तिप्रिय द्विवेदी की आलोचना 
में गद्यगीत का आनन्द रहता है, उनकी आलोचना रसमय होती है। उनके 
सस्मरण साहित्यिक महत्व के है । गुलाव राय एम० ए० ने महत्वपूर्ण गंभीर आलोचनाएँ 
लिखी है । डा० रामकुमार वर्मा भी सामान्यतः भ्रच्छे आालोचक है । श्री केशरी नारायण 
जी शुक्ल की आलोचना पुस्तकें उनके अध्ययन की परिचायक है । पं० बलदेव उपाध्याय 
का 'भारतीय साहित्य भरास्त्र' विशिष्ट रचना है । प० सीताराम चतुर्वेदी ने भारतीय 
नाट्य गास्त्र' तथा समीक्षा शास्त्र! द्वारा हिन्दी वाइमय को सपन्न किया है । 

सर्वेश्री डा० धीरेन्द्र वर्मा, डा० माताप्रसाद गुप्त, डा० वाष्णेय, शिलीमुख, रामनाथ 
सुमन, डा० विश्वनाथ, ललिताप्रसाद शुक्ल, डा० नलिनी विलोचन शर्मा, जगन्नाथप्रसाद 
मिश्न, दीनदयाल गुप्त, रामवहोरी शुक्ल झ्रादि की गणना हिन्दी के प्रमुख निवधकारो 
तथा आलोचको में की जाती है । ऐसे तो कोई जाना माना साहित्यिक शायद ही छ्ठा 
हो जिसने किसी न किसी रूप में इस युग मे श्रालोचना न लिखी हो । सबकी कृतियों 
का विशद्‌ विवेचन इस पुस्तक की परिधि में संभव नही । महिलाओ में सुश्री शचीरानी, 
प्मावती शवनर्मा, किरणकूमारी गुप्ता, शकृन्तला छर्मा आदि ने आलोचना की 
पुस्तक लिखी है । 'शवनमा की सेवाएँ महत्वपूर्ण है । 
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विविध-विषय 


हिन्दी को राष्ट्रभापा के पद पर आसीन करानेवाले भ्रान्दोलनो में हिन्दी पत्रकारिता 
का योग अनूठा रहा है । पत्रकारिता का विकास भी वडे व्यापक पैमाने पर हुआ । 
सम्पादकाचार्य प० अ्रम्विकाप्रसाद वाजपेयी, स्व० प० वावूराव विप्णु पराड़कर तथा पं० 
लक्ष्मणनारायण गर्दे ने हिन्दी दैनिको के क्षेत्र मे जो सेवाएँ की है, वे स्थायी महत्व की है 
तथा स्तुत्य है । स्व० गणेशशकर विद्यार्थी, ० व्यकटेशनारायण तिवारी, प० कमलापति 
त्रिपाठी, श्रीकान्त ठाक्र, श्रशोकजी, मुकूटविहारी वर्मा की सेवाएँ भी महत्व की है । 
मासिक श्र साप्ताहिक पत्रो के सम्पादन का जहाँ तक प्रग्न है, १० बनारसीदास चतुर्वेदी, 
प० रूपनारायण पाण्डेय, श्रीकृप्णदेवप्रसाद गौड, कालिकाप्रसाद दीक्षित, काशीनाथ 
उपाध्याय भ्रमर्र, इलाचन्द जोशी, मोहनसिह सेंगर, सुधाशु, वेनीपुरी जी और पदुमलाल 
बसख्शी, शिवपूृजन सहाय की सेवाएँ विशेष स्मरणीय है । 

दर्शन पर लिखनेवालो में प्रमुख रूप से डा० भगवादास, डा० सम्पूर्णानन्द और 
आचार नरेन्‍्द्रदेव तथा वलदेव उपाध्याय हैँ । डा० सम्पूर्णानन्द ने साहित्य, ज्योतिष और 
राजनीति के सम्बन्ध मे भी पत्यन्त विशिष्ट तथा सुन्दर रचनाएँ लिखी है । प० कमलापति 
त्रिपाठी ने वापू तथा गाँधी-दशेन' पर अच्छी सुन्दर व्याख्या लिखी हे । वन्‍्दी की चेतना' 
जीवन के विभिन्न श्रगो पर विचार प्रकंट करनेवाली तरुणो के लिये लिखी गयी प० 
कमलापतिजी की श्रत्यन्त महत्वपूर्ण पुस्तक है| डा० सम्पूर्णानन्द और प० कमलापति 
त्रिपाठी को मगलाप्रसाद पारितोषिक प्राप्त हो चुका है । इतिहास पर खोज-सम्बन्धी 
भौलिक लेख लिखनेवालो में डा० श्रोझ्ा, डा० जायसवाल और प० जयचन्द्र विद्यालकार 
की सेवाएँ अत्यन्त महत्वपूर्ण हे । श्री मन्नारायण अग्रवाल, भगवानदास केला झादि 
विद्वान आर्थिक विषयो पर बरावर लिखते रहे हे । इस प्रकार हित्दी के विविध अगो का 
भण्डार दिनोत्तर सम्पत्तिवान होता जा रहा है। व्याकरण के क्षेत्र मे बहुत बडा अभाव 
दृष्टिगत होता है । प० कामताप्रसाद गुरु के वाद प० किशोरीदास वाजपेयी ने राष्ट्रभापा 
का व्याकरण लिखा । इसके अतिरिवत व्याकरण का स्वस्थ साहित्य हिन्दी मे नही दीख 
पडता । जहाँ तक कोश का प्रश्न है हिन्दी मे नागरी-प्रचारिणी सभा ने वृहद्‌ हिन्दी-शब्द- 
सागर के नाम से एक वहुत बडा कोश प्रकाशित कराया । वह अब अप्राप्य है और पुराना 
पड गया है । नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सक्षिप्त हिन्दी-शब्दसागर का वर्तमान 
सस्करण सभा की परम्परा के मुख पर कलक का टीका है। श्री रामचन्द्र वर्मा का प्रमाणिक 
कोप हल्का ही है । नालन्दा-शब्दकोप तथा प्राय अन्य कोप वाजारू हैं । न्ञानमण्डल 
द्वारा प्रकाशित तथा सर्वश्री कालिका प्रसाद, राजवललभ सहाय और मकुन्दीलाल द्वारा 
सम्पादित कोश वर्तमान कोशो में उत्कृष्ट है। विभिन्न प्रकानको ने श्रपते-अपने कोश व्या- 
पारिक लाभ की दृष्टि से प्रकाशित किये हूँ | डा० रघुवीर वैज्ञानिक कोग के निर्माण 
में लगे हुए है । राहुल साकृत्यायन द्वारा सम्पादित शासन जब्दकोश अच्छा है । श्री मुकुन्दी 
लाला श्रीवास्तव द्वारा सम्पादित पारिभाषिक कोण अपने स्थान पर ब्रकेला है तथा श्री 
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क्ृप्ण शुक्ल द्वारा सम्पादित पर्यायवाची कोश हिन्दी का एकमात्र पर्यायवाची कोश है। 
स्वस्थ बाल-साहित्य, तथा किशोर-साहित्य का भ्रमाव भी खटकनेवाला है। 

शिकार-सम्बन्धी साहित्य भी नही के बराबर है । भ्रमणवृत्तान्त श्री शिवप्रसाद 
गुप्त, राहुल साक्ृत्यायन तथा बेनीपुरी जी के अच्छे है, अन्यथा इस साहित्य का भी अभाव 
ही दीखता है। शैक्षिक साहित्य के क्षेत्र में भी यद्यपि बड़ी ही द्रुतिगति से काम हो 
रहा है, तो भी राष्ट्रभाषा के माध्यम द्वारा शिक्षा देनेकी स्थिति मे हिन्दी नही भा पायी है। 

जब से भारत स्वतंत्र हुआ है तथा राष्ट्रभाषा हिन्दी हुई है, तव से व्यापक पैमाने पर 
चतुदिक कार्य हो रहा है । जिन सभावनाओ और कल्पनाओ के आधार पर इस समय 
लोग राष्ट्र-भाषा के निर्माण-कार्य में जुटे हुए है उसे देखते हुए सुन्दर भविष्य की कल्पना 
सहज ही की जा सकती है । 


प्रमुख साहित्यकार 


श्याससुन्दर दास 
(सन्‌ १८७५-१६४५) 
बाबू व्यामसुन्दर दास आधुनिक हिन्दी भाषा और सांहत्य के महान्‌ उन्नायक, 
नागरी-अचारिणी सभा के सस्थापक तथा हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी के प्रथम अध्यक्ष 
थे। भ्रापकी साहित्यिक कीति का स्मरण नागरी-प्रचारिणी सभा तथा प्रकाशित साहित्य 
है । आज हिन्दी का जो सम्वर्धन भारतवर्ष के विभिन्न विश्वविद्यालयों में दीख पड 
रहा है, तथा उच्च शिक्षा की हिन्दी की आज जो व्यवस्था दीख पड़ रही है, उसका श्रेय 
वाबू स्यामसुन्दरदास को ही है । उन्होने न केवल हिन्दी-साहित्य-सम्बन्धी पुस्तकों 
और शैक्षिक साहित्य का निर्माण किया, अपितु काम करनेवाले विद्वानों को चुन- 
कर एकत्र भी किया और उनसे काम भी कराया । उन्होने भ्पने शिष्यो को हिन्दी- 
सैवा के लिये प्रेरित भी किया, जिनमे भनेक तो हिन्दी के उत्कृष्ट विद्वान और भ्ालोचक है, 
यथा डा० पीतास्वरूत्त जी वडथ्वाल, प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
और पुरुषोत्तम एम० ए० । नवीन विषयो का चयन तथा उसके अनुरूप शैली में उसको 
अभिव्यक्ति बाबू व्यामसुन्दरदास की बहुत बड़ी विशेषता थी। उन्होने साहित्य के 
जिन ग्रथो का निर्माण किया उनमे निम्नलिखित कृतियो का स्थान अत्यन्त उत्कृष्ट है :--- 
साहित्यालोचन, हिन्दीभाषा और साहित्य, भाषा-विज्ञान, भाषा-रहस्य, रूपक-रहस्य, 
गोस्वामी तुलसीदास और भारतेन्द्रु हरिश्चन्ध । 
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आप हिन्दी के उन लेखको में से थे जिन्होंने गंभीर से गभीर साहित्यिक विषयो का 
विवेचन किया है । जहाँ तक शैली का प्रइन है आप भग्रेजी तथा उर्दू के उन शब्दों को 
हिन्दी में अपनी प्रकृति और ध्वनि के अनुसार परिवर्तित करने के पक्ष में थे, जो अपनी 
भाषा में घुलमिल गये हे । आपने अधिकतर प्रचलित सस्क्ृत तत्सम शब्दों का व्यवहार 
किया है तथा प्रचलित शब्दों को ही ग्रहण किया है। कही-कही उन्होने व्यास-जैली का 
भी प्रयोग किया है और यह प्रयोग जटिल विषयो को अधिक स्पष्ट करने की दृष्टि से 
हुआ है| प्रवाहमयी प्रसादपूर्ण सुगठित भाषा के होते हुए भी पुनरावृत्ति का दोष उनमें 
कही-कही मिलता है और भाषा में मुहावरों का भ्रभाव भी दीखता है । उनकी शैली 
की विशिष्टता यह है कि उन्होने गभीर से गभीर विषयो को भी श्रत्यन्त सरल करने का 
प्रयत्त किया है । उनकी कृतियो से ही यह देखा जा सकता है कि वह कितने स्पष्ट व्यक्ति 
थे। उन्होने ६ प्रकार की रचनाएँ की है जो नीचे डा० जगन्नायप्रसाद शर्मा कृत हिन्दी 
गद्य के युग-निर्माता के आधार पर दी जा रही है । 


(१) भोलिक रचनाएँ 


१-तागरी करेक्टर (१८६६), एनुअल रिपोर्ट औन रिसर्च आफ हिन्दी मैनस्क्ृप्ट 
फार १६०० (१६०३), १६०१ (१६०४) १६०२, (१९०६) १६०३, (१६०५), 
१६०४ (१६०७), १६०५ (१६०८), प-फर्स्ट ट्राईएनुअल रिपोर्ट औन दी सर्च आ्राफ 
हिन्दी मैनस्कृप्ट फार १९०६-८ (१६१२) । ९-हिन्दी कोविद रत्तमाला भाग १ 
भौर (१६०६९! १६१४), १०-साहित्यालोचन (१९२२, १६३७, १६४१, १६४३), 
११-भाषा-विज्ञान (१६२३, १६३८, १९४५), १२-हिन्दी भाषा का विकास (१६२३), 
१३-हस्तलिखित हिन्दी पुस्तको का सक्षिप्त विवरण (१६२३), १ ३-गद्यकुसुमावली 
(१६२५) १५-मारतेन्दु हरिब्चद्ध (१६२७) | १६-हिन्दी भापा और साहित्य 
(१६३०, १६३७, १६४४) । १७-गोस्वामी तुलसीदास (१६३१) (एकंडमी), 
१८-छपक-रहस्य (१६३१) । १६-भाषा रहस्य भाग १ (१६३५) । २०-हिन्दी के 
निर्माता भाग १ और २ (१६४०-४१) । २१-मेरी आत्मकहानी (१६४१) । २२- 
गोस्वामी तुलसोदास (१६४०, ई० प्रेस) । 

(२) सम्पादित्त प्रत्य 

(-चन्द्रावी कथा नासिकेतोपास्यान (१६०१), २-छत्रप्रकाश (१६०३), 
रै-रामचरित मानस (१६०४, १६१६, १६३६), ४-पृथ्वीराज रासो (१६०४-१२), 
५-हिन्दी वैज्ञानिक कोश (१९०६), ६-वनिताबिनोद (१६० ६), ७-इन्द्रावती भाग 
१ (१६०६), ८-हम्भीर रासो (१६०८), ६-शकुन्तला नाटक (१६०५), १०- 
प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन की लेखावली (१६११), ११-बालविनोद (१६१३), 
१२-हिन्दी शब्दसागर खंड १-४ (१६१६-२६), १३-मेघदूत (१६२०), १४- 
दीनदयाल गिरि ग्रन्यावली (१६२१), १५-परमाल रासो (१६२१), १६-अ्रभोकत 
की धर्मलिपियाँ, १७-रानी केतकी को कहानी (१६२५), १८-मारतेन्दु नाटकाबती 
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(१९२७), १६-कबीर ग्रन्थाववली (१९२५), २०-राधाकृष्ण ग्रन्थावली (१६३० हे 
२१-सतसई सप्तक (१६३३), २२-ढिवेदी अभिनंदत ग्रन्थ (१९६३३), २३-रत्लाकर 
(१६३३), २४-वाल-शब्दसागर (१६३५), २५-त्रिघारा (१६४५), २६-तागरी 
प्रचारिणी पत्रिका १-१८ भाग, २७-सतोरजत पुस्तकमाला १-५० सख्या, १८-सरस्वती 
(१६००-१००१-१६०२) || 
(३) संकलित ग्रन्थ 
१-मातस मुक्तावली, (१९२० ), २-सक्षिप्त रामायण (१६२० ), ३-हिन्दी निबन्ध 
माला भाग १-२ (१९२२), ४-संक्षिप्त पद्मावत (१६२७), ५-हिल्दी निबन्ध रत्नावली 
भाग १ (१९४१) । 
(४) पाठ्य पुस्तकें, संग्रह 
(-भाषा-सार-सग्रह भाग १ (१६०२), २-भाषा-पत्र-बोध (१६०२), ३-आचीन 
लेखभणिमाला (१६०३) ,४-आलोक चित्रण (१६९०२), ५-हिन्दी-पत्र लेखन (१६०४), 
६-हिन्दी प्राइमर (१९०४), ६-हिन्दी की पहली पुस्तक (१६०५), ५-हिल्दी ग्रामर 
(१६०६), ६-गवर्नमेण्ट श्राफ इण्डिया (१६०८), १०-हिन्दी-सग्रह (१६०८) ११- 
बाल-विनोद (१६९०८), १२-सरल सम्रह (१६१६), १३-लूतन सग्रह (१६१६), 
१४-अनुलेख माला (१६१६), १५-नई हिन्दी रीडर भाग ६-७ (१६२३), १६- 
हिन्दी सग्रह भाग १, २ (४२५), १७-हिन्दी कुसुम सग्रह १, २ (१६२५), १५-हिन्दी 
कुसुमभावली (१६२७), १६-हिन्दी प्रोज सलेक्शन (१६२७), २०-साहित्य सुमन 
भाग १-४ (१६२८), २१-नाद्य रत्तावली (१६३१), २२-प्ताहित्य प्रदीप (१६३२), 
२३-हिल्दी गद्य कुसुमावली भाग १-२ (१६३६-४५), २४-हिन्दी प्रवेशिका पद्मावली 
(१६३६-४२), २५-हिन्दी प्रवेशिका गद्यावली (१६३९-४२), २६-हिन्दी गद्य 
संग्रह (१६४५), २७-साहित्यक लेख (१६४५) । 
(५) लेख एवं निबन्ध 
१-सन्तोष (१८९४), २-भारतीय आरय॑-भाषाओं का प्रादेशिक विभाग और परस्पर 
सम्बन्ध (१८९४), ३-तागर जाति भर नागरी लिपि की उत्पत्ति (१८९४), ४-पदिच- 
मोत्तर प्रदेश तथा अ्रवध मे अदालती ग्रक्षर और शिक्षा (१८६८), ५-भारतवर्षीय भाषाशरो 
की जाँच १८६८५, ६-शाक्यवंश्षीय गौतम बुद्ध ( १८६६), ७-जस्तुझ्ो की सृष्टि (१६९००) 
६-पण्डितवर रामकृष्ण गोपाल भडारकर (१६००), १०-दानवी जमशेद जी नौशरवाँ 
जी ताता (१६९००), ११-भारतवर्ष की शित्प-शिक्षा (१०००), १२-बीसलदेव रासो 
(१६०१), १३-भारतेइवरी महारानी विक्टोरिया (१६०१), १४-हिन्दी का झादि 
(१६०१), १५-शिक्षा (१६०१), १६-फत्तेहपुर सीकरी (१६०१ ) १७-बीति शिक्षा 
(१६०२), १८-कर्तव्य और सत्यता (१६०२), १६-मुद्रा राक्षस ( १६९०२), २०-रासो 
शब्द (१६०२), २१-युनीवर्सिटी कमीशन (१६०२), २२-लाला ब्रजमोहनलाल' 
(१६०२), २३-नागरी भ्रक्षर और हिन्दी (१६९०२), २४-दिल्‍ली दरबार (१६०३ 0३ 
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२५-व्यायाम (१६०६), २६-चन्दवरदाई (१६११), २७-हमारी लिपि (१६१३), 
२८-गौस्वामी तुलसीदास की विनयावली (१६२०), २०-हस्तलिखित हिन्दी पुस्तको 
की खोज (१६२०), ३०-रामावत संप्रदाय (१६२४), ३१-आधुनिक हिन्दी गद्य के 
आदि आचार्य (१६२६), ३२-भारतीय नाट्य शास्त्र (१६२६), ३३-गोस्वामी तुलसी 
दास (१६२७-२८), ३४-हिन्दी साहित्य का वीरगाथा-काव्य (१६२६), ३५-वाल- 
काण्ड का नया जन्म (१६३१), ३६-चन्द्रगुप्त (१६३२), ३७-देवनागरी और 
हिन्दुस्तानी (१६३७) । 
(६) वल्तृताय 


१--हिन्दी साहित्य सम्मेलन (प्रयाग) 

२--आन्तीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन (अलीगढ ) 

३--श्रोरियिण्टल कान्फ्रेन्स (पटना) 

४--ओ्रोरियण्टल कान्फ्रेन्स (बनारस) । 

यह महान्‌ ऋतित्व स्वयं उनकी देन का आख्यान कर लेती है । उनकी अनेक रचनाएं 
अभी तक अपने स्थान पर उसी प्रकार सम्मानित होती है जैसी प्रकाशन के समय थी । 


आचार्य रामचन्र शुक्ल 


आपका जन्म स० १६४१ मे और देहावसान स० १६६५४ मे हुआ था। मैट्रिक पास 
करने के उपरान्त आपने एफ० ए० कर कानून-गो की परीक्षाओं में उत्तीर्ण होने का असफल 
प्रयास किया । इसके वाद आप एक हाई स्कूल में आर्ट मास्टर हो गये । श्री प्रेम- 
घनजी के सम्पर्क में आने के कारण आप साहित्य-सेवा की ओर अग्रसर हुए । आपके 
प्रारभिक निवन्ध सरस्वती तथा आनन्द कादम्विनी में प्रकाशित हुए । हिन्दी-ससार ने 
इन निवन्धो का बडा आदर किया । काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा से प्रकाणित 'हिन्दी- 
शब्दसागर के सम्पादक-मडल मे भी आप रहे । 'काशी सागरी प्रचारिणी पत्रिका! का 
भी आपने वडी योग्यता से कूछ दिनो तक सम्पादन किया । इसके वाद आप हिन्दू विर्व- 
विद्यालय मे अध्यापक नियुक्त हुए तथा कुछ दिनो वाद आपने हिन्दी-विभाग के अध्यल 
पद को भी सुशोभित किया । 

प्रमुख ग्रन्थ हैं --१ बुद्ध-चरित्र तथा २. अभिमन्यु वव (कव्ति) , ३ हिन्दी 
साहित्य का इतिहास, ३, तुलसीदास, ४, सूरदास, ५ जावसी भ्रन्थावली की भूमिका, 
६ चिन्तामणि (दो भाग), ७. भ्रमर गीत-सार, ८ रस-मीमासा, ६ विव्व-प्रपंच, 
१० शशाक (अनूदित) । 

उत्कृप्ट निवध लेखक तथा प्रौढ आलोचना साहित्य के प्रवत्तंक आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल का हिन्दी-साहित्य में प्रादुर्भाव एक युगान्तकारी महत्वपूर्ण घटना थी । यह एक 
ऐसा सन्बिकाल था, जब विगत युग आगत युग से विलग हो रहा था। अतीत के 
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सस्कार क्षीण पड़ते जा रहे थे । श्॒लकार तथा पिंगल की वे परम्पराएँ जो कभी साहित्य 
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का मापदड बनी थी, विलुप्त हो रही थी । शैली मे भी बडा परिवर्तन हो रहा था। 
त्रजभाषा जो कई शताब्दियो से कविता की भाषा थी, धीरे-धीरे सध्या के सूर्य की भाति 
अस्त हो रही थी। गद्य के क्षेत्र में भी कुछ महारथी अपने कलम का कमाल दिखा चुके 
थे। छोटी-मोटी आलोचनाएँ भी निकली थी । इन आलोचनाओो की दो पद्धतियाँ 
थी---तुलनात्मक समीक्षा तथा परिचयात्मक समीक्षा । परिचयात्मक समीक्षा 
के अन्तर्गत समीक्षक लेखक के गूण तथा अवगुण का परिचय भात्र देता था । समीक्ष्य 
कृतिपर उतना विचार नहीं होता था। रागभरी ऐसी आलोचना का मुख्य उद्देश्य 
केवल रचना तथा रचनाकार का दोष निकालना ही होता था। यह पद्धति साहित्य 
के वाह्म पक्ष पर ही विचार करती थी । साहित्य का कोई भ्रन्तरपक्ष भी होता 
है तथा उसमे भी कृतिकार की महानता देखी जा सकती है, यह भावना इस पद्धति 
के आलोचको मे नहीं थी । यह एक ऐसी कमी थी जिससे आलोचना पूरी नही कही जा 
सकती । केवल दोष निकालना ही प्राय समीक्षक का लक्ष्य होता था । 
आलोचना की तुलनात्मक पद्धति भी कुछ ऐसी थी । इसमें एक ही ढग के दो 
कृतिकारों की आलोचना गिराने, उठाने की दृष्टि से की जाती थी। इस पद्धति के आलो- 
चको के आलोच्य विषय सदा एक ही विषय पर लिखी विभिन्न रचनाएँ तथा एक ही 
विषय पर कलम उठानेवाले कृतिकार होते थे। इन रचनाओं तथा कृतिकारो में क्‍या 
समानता है, किसकी शैली किससे उत्कृष्ट है, इसी पर विचार होता था । इस 
तुलना में कृतिकारो के सम्बन्ध का अधिक विचार रखा जाता था । आलोचकों 
के आलोच्य विषयों पर समदृष्टि रखनी चाहिए, पर ऐसी आलोचनाओ मे पक्षपात 
का अ्रधिक अंश रहता था । देव भर बिहारी” को लेकर जो विवाद चला था उसमें 
पक्षपात॒ का स्पष्ट रूप दिखाई पडता है । लाला भगवानदीन, पद्मसिह, मिश्रबन्धु 
श्रादि प्रख्यात विद्वान भी इस प्रकार के पक्षपात से बच न सके थे । इस प्रकार की आलो- 
चना कंतियों से हटकर कृतिकारों पर आ गहरा आक्षेप करती थी । झालोचना की 
यह पद्धति भी आलोच्य विषय के वाह्म स्वरूप पर ही ध्यान देती थी, अन्तनिरीक्षण करने 
की इसमें सामथ्ये नही थी। छिद्रान्वेषण करने का भयकर दोष भी था। 
इस प्रकार आलोचना की जो पद्धतियाँ शुक्ल जी के समय में चल रही थी, वे 
बिलकूल अपूर्ण थी, एकागी थी । उनमे आलोचना-साहित्य का प्राणतत्व नहीं था। 
तत्कालीन आलोचना केवल गुणदोष-निरूपण-मात्र रहती थी । परिचिम के विचारक 
और अग्रेजी साहित्य के प्रख्यात आलोचक मेथ्यू श्रार्ाल्ड ने माना है कि भ्रच्छे आलोचक 
में जिज्ञासापूर्ण क्षित्र बुद्धि के साथ-साथ प्रचार की भावना भी होनी चाहिए । इनके 
अनुसार अच्छा आलोचक वह है जिसमे जिज्ञासा हो, नयी रचना शीक्र पढने की प्रवृत्ति 
हो, साथ ही साथ उसके दोषो का नही, भ्रपितु गुणो का प्रचार करने की पक्षपात-रहित 
क्षमता हो। सफल आलोचको के ये गुण उस समय के आलोचको मे न थे । 
इन दोनो पद्धतियों के अतिरिक्त एक तीसरी आलोचना की पद्धति अभी चल ही 
रही थी और वह थी व्याल्यात्यक आलोचना। यह पद्धति अभिवव थी। पश्चिम के 
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आलोचना-साहित्य का इसपर प्रभाव था । इस पद्धति में सभी प्रकार की वाह्य तथा 
आम्यन्तरिक तत्वों की, परिस्थितियों तथा भावनाओं की आलोचना होती थी । 
समीक्षा की इस पद्धति मे वे दोष नही थे । 


प० रामचन्द्र जी शुक्ल ने आलोचना की इन सभी पद्धतियो को अपनाया । 
शुक्लजी ने नयी दिशा का इस क्षेत्र में प्रवत्तेन किया | अब आलोच्य विषय 
कृतिकार न होकर उसकी कृति-रचना तथा देश-काल होने लगा, । शुक्ल जी 
ने कवियों के ऐतिहासिक महत्व की व्याख्या की, यह आलोचना-साहित्य में नयी थी । 
गोस्वामी तुलसीदास की आलोचना के आरम्भिक अश्ञो में यह विशेषता अच्छी 
तरह देखी जा सकती है । तत्कालीन समाज में सूर, तुलसी तथा जायसी की रचनाश्रो 
की क्या आवश्यकता तथा विशेषता थी, उन्होने इसका भी वर्णन ऐतिहासिक दृष्टि से 
किया । जायसी के रहस्यवाद की आलोचना में सूफियो का अद्वेतवाद, यूनानी दार्गनिको 
का अद्वेतवाद तथा भारतीय दर्शन के अद्वेतवाद पर गभीरतापूर्वक विचार किया गया 
है। विवेचन की यह पद्धति भी नवीन थी | सूर, जायसी, तुलसी आदि की श्रालोचना 
की जो पद्धति आपने अ्पनायी वह सर्वंथा मौलिक थी । उन्होने समीक्षा का ऐसा मार्ग 
निर्मित किया जिस पर आज तक लोग वरावर चले आ रहे हे । मनोवैज्ञानिक, ऐतिहासिक, 
निर्णयात्मक, तुलनात्मक आदि सभी प्रणालियों का उत्कृष्ट रूप उनकी आलोचना में दिखाई 
देता है। पद्धति नवीन होने पर भी दृष्टि प्राचीन है। मानदंड का विधान बुद्ध 
भारतीय है । अभिव्यजना पद्धति मे अग्नेजीपन अवश्य झलकता है किन्तु लिखने का ढंग 
वडा ही अच्छा है। तीखी तया चुभती वात लिखने में लेखक की व्यग-पटुता दर्शनीय 
है। पत ने एक कविता लिखी थी नक्षत्र पर । नक्षत्रों की समता कवि ने उल्लू से की 
थी और कहा था कि अब सवेरा हो गया किन्तु मेरे हृदय में भ्रन्धकार है तुम यही आकर 
निवास करो । शुक्ल जी ने वडी अच्छी चुटकी ली और कहा “” उर मे छिपने के लिये 
आमत्रित किया है, पर इतने उल्लू यदि डेरा डालेगे तो मत की क्या दशा होगी । * कहने 
का ढंग भी कितना मासिक है । 

८.शली लेखक का स्वय व्यक्त स्वरूप है--जर्मन विचारक वफन ने कभी कहा ॥। 

शुक्ल जी के जीवन की व्यक्तिगत गभीरता उनकी शैली में स्पष्ट रूप से देखी जा सकती 
है। उनकी भाषा परिष्कृत, प्रौढ तथा सस्कृत है, वाक्य चुस्त हे । गभीर विवेचना, 
गवेषणात्मक चिंतन वे अपनी प्रकृति के अनुसार सयत भाषा में करने में पूर्ण समर्थ 
हैं। किसी विधय का गभीर ढग से प्रतिपादन शुक्‍लजी की एक विशेपता है । 
चाहे निवन्ध-रचना हो या आलोचना शुक्लजी की जैलो में वेबक्तिकता की छाप सर्वत्र 
दिवारी पड़ती है । यदि उनके किसी निवन्ध से आठ-दस पक्तियाँ निकालकर अलग 
रख दी जाये तो स्पष्ट पता चल जायेगा कि ये पक्तियाँ उत्कृष्ट निवन्ध लेखक तया झआलो- 
चक गुक्लजों रचित हूँ । व्यक्तित्व की ऐसी गहरी छाप हिन्दी के किसी अन्य आलोचक 
को कृति में नहीं दिखायी देती । 
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आपके निवस्धों के विषय अधिकतर मनोविकार है। इन निवन्धों की भाषा भी 
गस्मीर तया व्यावहारिक है, भाव-व्यंजना भी सरल हैं| वाक्य अपेलाहृत कुछ वे 
मनोंवेन्ानिक व्यियों पर लेख लिखना आसान कार्य नहीं । विषय की दुरूहता 
साव-साव ऐसे निबन्धों में प्रवाह भी कुछ कम ही रहता है। पाठक 
निव्न्धों को पढ़ना नहीं चाहते, पर शुक्लजी के निवन्बों में ऐसी वात नही । प्रारम्भ 
अन्त तक प्रवाह वना रहता है। विचारों का अच्छा संवघटत रहता है। एक वाक्य 
पड़ता हैं। एक के वाद दूसरे विचार इस प्रकार व्यक्त 
अच्छा खद्भला वन जाता हू। बाच का आप काइ भी 
सारा भाव अस्त-व्यस्त हो जायगा । गक्‍ल जी के निवन्धो 
व्यय के गब्दों का कहीं भी प्रयोग नहीं मिलता | आप कमसे कम अब्दों में अधिक से 
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अधिक वात कहने के पतपाती हूँ । अभिप्राय-हीन निरर्थक गव्दी का प्रयोग इन्हें 
इुचिकर नहीं । इस प्रकार के निवन्धों में वह दुरूहता नही है जो गवेषणात्मक विवेचनाओं 





घूा 

| 
में पाई जाती है | गवेपणात्मक निवन्धो में भाव के साथ ही साथ भाषा भी अत्यन्त गम्भीर 

॥ की उछल-कृढ गंभीरता से ववी रहती हैं। 

आपके निवन्धों के विषय अनेक हैं । आप यभीर विपयो पर विवेचनात्मक रूप 
से लिखते-लिखते अवसर पाते ही गहरी चोट करते है ब्यंग्यात्मक छीटे उड़ाते जाते हैँ । 
दुरूह विययों के प्रौद़ विवेचन के मव्य इस प्रकार के व्यंग एक विचित्र ज्ञांति ला देते 
हैं। पाठक गंभीर व्यियो से जब ऊब जाता है तब उसके मनोरंजन का यह वड़ा अ्रच्छा 
सावन हैं। शुक्लजी ने व्यंग के लिये ही उर्दू के घब्दों तव्य मुहाज्रों का अ्रधिक प्रयोग 
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कुछ भी लिखा वह हिन्दी की अपूर्त निधि है । आप ही ऐसे महान विद्वानों 
के लगन तथा परिश्रम के परिणाम स्वरूप आज हिन्दी उच्चासनन पर 
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सकी है । हिन्दी-साहित्य का इतिहास, रस-मीमांसा, जायसी ग्रंथावली 
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गरीबी भरे जीवन की विडम्बना से जीवन भर संघर्ष करनेवाला यह कथा-जिल्यी 
। जिन वातावरण में आप पते उत्त 


साहित्यकार का 
५११ ' [ साहित्यकार 


सामाजिक जीवन की अनुभूति का वास्तविक चित्रण कर आदर की प्राप्ति के लिए सतत 
सघर्ष आपके जीवन तथा साहित्य की विशिष्टता है'। 

यो तो हिन्दी में उपन्यासो का लिखना भारतेन्दु जी के ही समय प्रारंभ हो गया था 
पर यह आरम्भ मात्र था, उस क्षेत्र मे किया गया प्रयास ही था। यह प्रयास जिस प्रकार 
और जिस गति से प्रारम्भ हुआ, वह सन्तोषजनक नहीं था । इस समय भाषा की परि- 
पक्‍वता के अभाव में कथा का गति-गठन, उसमे मनोवैज्ञानिक रीति से भावानुशीलन 
की उद्भावना तथा व्यावहारिक जीवन का वास्तविक चित्र खीचना असम्भव 
था। उनमे कथा का तारतम्य भी ठीक नही रहता था | कथानक की गतिशीलता का 
अभाव इस युग के उपन्यासो मे सबसे खटकनेवाली वात थी | कभी कंथानक बडा सरल 
सीधा और एकदम स्पष्ट होता था, जिसमे कुतृहल विल्कुल नही होता था, कभी कथानक 
इतनी वक्रता से आगे बढ़ता था कि उनमे कथा के विविधि तत्वो की श्द्धुला विलकुल टूट 
जाती थी । सफल चरित्र-चित्रण तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की बात तो वडी दूर थी । 

भारतेन्दु जी से लेकर प्रेमचन्द जी के पूर्व तक कथा-साहित्य की वेसी ही अवस्था 
थी, जैसी अवस्था नाटकों की प्रसाद' जी के आगमन के पूर्वे थी । 

प्रेमचन्द जी के प्रादुर्भाव से हिन्दी कथा-साहित्य मे वडा ही क्रान्तिकारी परिवर्तेत 
हुआ । क्या भाषा, क्या शैली, क्या कथा निर्वाह की प्रणाली सभी नवीन हो गयी। सभी 
में प्रेमचन्द जी का अ्रपना व्यक्तित्व दिखायी पडा । केवल घटनाओं का उल्लेख करके 
आगे बढनेवाली कथा के स्थान पर चरित्र-चित्रण की भी रुचि दिखाई देने लगी । जीवन 
का मनोवैज्ञानिक चित्र खीचना लोगो ने प्रारम्भ किया । इंस नवीन पद्धति को, इस 


नवीन विचार परम्परा को जन्म देनें का श्रेय इसी मौलिक उपन्यास लेखक प्रेमचन्द 
को है। 


कला और कौशल के क्षेत्र मे विलक्षणता के साथ ही साथ अपने साहित्य की सामग्री 
जुटाने में भी आपने वडी योग्यता, तीझेण-अतिभा तथा भविष्य-द्धष्टा कौ-सी अनुपम 
बुद्धि का सतुलित परिचय दिया । साहित्य की सामग्री आपने तत्कालीन समाज से ली । 
समाज के जीवन का सघर्ष आपके साहित्य का विपय बना । सामाजिक प्रवृत्तियाँ तथा 
राष्ट्रीय भावनाशो की उद्‌बुद्ध चेतना आपके साहित्य में सजीव मूत्ते हुईं । आपने अपने 
साहित्य में समाज का सर्वोत्तम प्रतिनिधित्व किया । धामिक, राजनीतिक तथा सामाजिक 
परिस्थितियों का अच्छा चित्र खीचा है । तत्कालीन राजा तथा प्रजा के वीच का सर्प, 
शासक तथा गासित का कलुपित सम्बन्ध, दीनता, भुखमरी, विवद्ता, जीवन में 
व्याप्त व्यापक आथिक तथा सामाजिक वैपम्य आदि की भावनाओं की आधार- 
शिला पर ही आपके साहित्य का विशाल भवन निर्मित हुआ, जिसमें आपने हमारी 
सामाजिक, कौटुम्विक परिस्थितियों का तथा विविध प्रवृत्तियो का बड़ा सफल निर्देशन 
किया । धनिको श्नौर जमीदारो की श्र्थशोपण की पक्षपातपूर्ण नीति का भविष्य उन्हें 
अन्धकारमय लगा । भविष्य के सम्बन्ध में वह आदि से ही अपने साहित्य मे आशा- 
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वादी दिखायी देते है । मिल-मालिको तथा मजदूरो का संघर्ष, जमीदारों तथा किसानों 
का कदुतापूर्ण सम्बन्ध, धनिको का सामान्य से पक्षपातपूर्ण कटु व्यवहार, इन सभी की 
पीडा आप जानते थे | इसी से आपते-अपने उपन्यास तथा कहानियों में वर्तमान मानव 
समाज का सुल्दर सजीव और यथार्थ चित्र खीचा है। अनेक ऐसे माभिक चित्र उनके 
गोदात, रगभूमि, कर्मभूमि, गबन श्रादि में सुन्दर तथा प्रभावशाली ढंग से चित्रित दिखायी 
देते है । जिस कार्य का सफल सम्पादन इतिहासकार भी नही कर पाते, उसे आपने कर 
दिखाया । आपके समय का इतिहास यदि कभी नष्ट भी हो जाय और आपका साहित्य 
रहे, तो भी लोग समाज की वास्तविक परिस्थितियों का--या यो कहिये इतिहास का, 
ज्ञान प्राप्त कर सकते है । यह है आपके साहित्य की सबसे बडी विशेषता । 
वस्तु तथा विषय-चयन की विशेषताञ के साथ ही साथ श्रापकी शैली तथा कौशल 
में भी आपकी अपनी विशेषता है। जिस चरित्र का भी चित्रण आपने किया वह इसी 
मृत्युलोक का, आपके भर हमारे बीच का वैसा ही साधारण मानव है, जैसे हम-पराप । 
उसमे स्वर्गीय उल्लास की झलक नही है, हमारे सपनो मे विचरनेवाला पंख लगा कर 
उडनेवाला वह नही है । गोदान के होरी आपके ही गाँव के पास झ्राजकल भी कही-कही 
मिल जायेगे । होरी की परिस्थितियाँ तो 'होरी' से श्रधिक आज के समाज मे दिखायी देगी । 
यही आपकी शैली की सजीवता का सबसे बडा प्रमाण है । चित्रोपमता, अभिनयात्मकता, 
भाषा की अलकारिकता, हास्य और व्यग तथा सरल और सजीव चित्रण आपकी शैली 
की मुख्य विशेषता है । आपके उपन्यासो तथा कहानियो में नाटकीय कला से पूर्ण कथनो- 
पकंथन से जान आ जाती है । ऐसे स्थलो मे आपकी भाषा बडी तत्परता से एक हृदय का 
भाव दूसरे हृदय तक पहुँचाने में समर्थ होती है । ऐसे स्थलो पर भाषा का प्रवाह प्रखर 
होते हुए भी गम्भीर बना रहता है । अपने विचारो को स्थूल रूप देने के लिये या बोध- 
गम्य बनाने के लिये आपने जैसे' 'तैसे' 'मानो' ज्यो' का प्रयोग करके भाषा को श्रलकारिक 
वनाया है । इत उपमाओ तथा उत्प्रेक्षाओं से भाषा मे एक प्रकार का लालित्य भरा गया है । 
आपकी शैली पर आपके व्यक्तित्व की छाप है । श्राप अपनी शैली के स्वय निर्माता 
है । हजारो में वह भ्रपनी इस विशेषता से पहचाने जा सकते है । 
आपकी भाषा के सम्बन्ध में भी विर्चार करना झावश्यक है। जैसा श्राप जानते है, 
मुन्शीजी ने लिखना पहले उर्दू में ही श्रारम्भ किया । प्रारम्भ से आपको उर्दू पढाई ही 
गयी थी। हिन्दी तो बाद मे सीखी | इसी से भापकी हिन्दी की प्रारम्भिक रचनाओं 
में भाषा-सम्बन्धी श्रनेक श्रद्मुद्धियाँ थी । भाषा भाव-वहन में उतनी समर्थ नहीं थी । 
व्याकरण की भी बडी साधारण श्रशुद्धियाँ थी | कुछ का उदाहरण लीजिए “लडके- 
लडकियाँ. . मन्दिर की ओर जा रहे थे । में जवाब देते हे । रबी ने खेतो में सुनहरा 
फर्श विछा रखा था । खलिहानो से सुनहले महल बना दिये गये थे । मनसा, वाचा 
करमंणा से सिर झुकाया ।” 
इस प्रकार आपकी साहित्य-रचना का आरम्भिक काल आशाप्रद न था। इन 
रचनाओं को देखकर कोई यह नहीं समझ सकता था कि इन पक्तियों का लेखक कभी 
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उपन्यास-सम्राद हो जायेगा । पर मुन्शीजी के अ्रष्यवसाय तथा लगन ने उन्हें अन्त में 
उपन्यास-सम्राट्‌ बता ही दिया। धीरे-धीरे आपकी भाषा का विकास होने लगा । 
अशुद्धियाँ समाप्त होने लगी, पर काल-सम्बन्धी भूल करीव-करीव अन्त तक चलती रही | 
शब्दो के लाक्षणिक प्रयोग से आपकी भाषा भाव का व्यक्त करने मे अत्यधिक सफल रही | 

आपने मुहावरों तथा सूक्तियो का भी बडा ही सफल प्रयोग किया है । मुहावरों 
पर आपका पूरा अधिकार था । आप उसकी श्रात्मा से भलीभाँति परिचित थे । मुहा- 
वरो का प्रयोग आपकी भाषा की सबसे अ्रच्छी तथा महत्वपूर्ण विशेषता है। उर्दू से 
हिन्दी में श्राने के ही कारण आपमे मुहावरों के ऐसे सफल प्रयोग की अद्वितीय क्षमता 
थी । इसी कौशल से उनकी भाषा को क्षमता मिल सकी | 

मुन्शीजी हिन्दी-साहित्य के ऐसे कथाकार है, जिनकी रचना दूसरी भाषा की 
रचनाओं के समकक्ष रखी जा सकती है। इस लेखक ने वास्तव में हिन्दी-साहित्य 
के एक श्रग की पति की । इसका अभाव साहित्य की एक बडी कमी होती । आज भी 
विदेशी साहित्य के समक्ष हमारे साहित्य का यह भ्रग कोई महत्त्व नही रखता । 

इनकी विशिष्ट रचनाओं का नाम यहाँ दिया जा रहा है । 
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जयशंकर प्रसाद 
(संवत्‌ १६४६-१६६४) 

प्रसाद जी काशी के सूघनी साहु के प्रतिष्ठित घराने मे उत्पन्न हुए थे । यह घराना 
अपनी दानवीरता के लिये प्रसिद्ध था । इन्होने क्वीस कालेज मे सातवी कक्षा तक पढा था 
पर घरमें ही संस्कृत, अंग्रेजी, हिन्दी, उद , फारसी का व्यापक अ्रध्ययन्न किया था । इन्होने 
साहित्य के सभी क्षेत्रों में मौलिक तथा सुन्दर साहित्य का निर्माण कर हिन्दी को अत्यन्त 
उच्च शिखर पर पहुँचा दिया । 

जिस समय साहित्य के क्षेत्र में पदा्पण किया, आधुनिक हिन्दी-साहित्य किशोरावस्था 
में था। उनके विभिन्न अवयवो को अपने पुष्ट साहित्यिक निर्माण द्वारा इन्होने पूर्ण 
यौवनावस्था पर पहुँचा दिया । 

प्रसाद जी मूलत. कवि थे। उनकी समस्त रचनाओ में उनका कवि-हृदय झलकता है| 
उन्होने प्रारम्भ मे क्ृजभाषा में कविता लिखी । उनकी प्रारम्भिक कविताझों को देख कर 
विशेष आशा नहीं की जा सकती थी किन्तु दिनोत्तर उनकी रचनाश्रो मे प्रौढता तथा सरसता 
आ्राती गई। उनकी विधायनी कृतित्व की क्षमता का परिचय झरना के प्रकादन से 
साकेतिक रूप में मिला । जहा तक छायावाद की प्रतिप्ठा का प्रन्‍्न है, प्रसाद जी ने उसका 
वीजारोपण झरना' में ही किया है। झरना के पश्चात्‌ आँसू का प्रकाशन काव्य के 
क्षेत्र की हिन्दी-साहित्य मे वहुत वड़ी घटना है। कवि की घनीभूत पीडा जिस मर्म के साथ 
यौवतसम्पन्न सौदर्य-भावता की अभिव्यक्ति के साथ प्रवाहवान काव्यमय धारा में 
प्रस्फूटित हुई वह अत्यन्त गौरव की बात है। मानवीय प्रेम को आधार वना कर 
प्रसाद जी ने विरह के स्मृति भरे स्वर से हिन्दी साहित्य को आँसू द्वारा झक्कत कर दिया । 
उन्होने मदभ रे सुन्दर गीतो की सृष्टि अपने नाटको में की, जो छायावाद युग में रचे गीतो में 
परिधि की व्यापकता तथा अन्य सभी दृष्टियों से सर्वोत्कृष्ट है । लहर में उनकी अनेक 
प्रकारकी रचनाएँ सग्रहीत हे जिनमे छायावादी शैलीमें रे हुए सुन्दर मधुर सरस मदभरे 
गीत तो है ही, साथही निर्वाघ छन्दो मे रची हुई अत्यन्त उत्कृष्ट रचनाएँ भी है यथा शेरसिंह 
का रस्त्र-समर्पण आदि । इस सग्रह में सांस्क्ृतिक महत्व की रचनाएँ भी दी गई है। 

छायावादी रचनाश्रो पर निरतर यह भ्राक्षेप होता रहा कि उसमें अपना दुखडा 

मात्र है। लोकमगल की भावना उसमें नहीं । इसका उत्तर प्रसाद ने कामायनी' के हारा 
दिया। यूग के समस्त वैषम्य को मिटाने के लिये भारतीय चिन्तन-प्रणाली पर प्रसाद ने 
कामायनी का निर्माण किया । 

उनकी कृति कामायनी' छायावाद के कौति-मन्दिर की स्वर्णे-पताका है। आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य के सम्बन्ध मे जितनी चर्चा इस कृति में दीख पडेगी उतनी अ्रन्य किसी की 
नही । यह इसकी गौरवगरिमा का परिचायक है। जीवन को समवेत रूप से जिस समरस 
आनन्दपथ का सन्देश कामायनी देती है, वह आज की वैपम्य पीडित मानवता के लिये 
ज्योति-लोक में ले जानेवाले सोपान की प्रतिकृति है। 
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कामायनी पन्द्रह सर्यो के-चिन्ता, आशा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, कर्म, इर्ष्या, 
इडा, स्वप्न, सघर्ष, निर्वेद, दर्शन, रहस्य और आनन्द-अवयव से सगठित हो मू्तिमयी है । 
कवि प० सुमित्रानन्दन पन्‍त कामायनी को छायावाद का ताजमहल तथा लज्जा सर्ग को 
प्रवेशद्वार मानते हे । पर यदि इसे भारतीय दृष्टि से देखा जाये तो प्रसाद-काव्य-मन्दिर 
की कामायनी देवी है श्रौर लज्जा उस देवी की प्राण-प्रतिप्ठापिका गक्ति । 
भारत की साधना-भूमि में नारी की अभ्यर्थना आदि छविमूला शक्ति के रूप में की 
जाती रही है। मानव के चेतनालोक में वह अ्रनन्‍्त गरिमामयी सौन्दर्य की शक्ति के रूप में 
पूजित होती रही है। हिन्दी-साहित्य के स्वर्णोदय काल में वह असूर्यपंर्या थी और यौवना- 
वस्था के द्वार पर रीति-काल में कामार्ति के पोषण का उपकरण मात्र | आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य ने जब करवट वदली, प्रसाद ने उसकी गक्ति का दर्शन किया तथा उसके विभिन्न 
रूपो को धप-छाँह की भाँति सफल भाव-शिल्पी की तरह चित्रित करते रहे। प्रसाद की 
नारी सर्वत्र अपनी असफलताग्रो, विकलताझो, सौन्दर्य, विकृति, मादकता की फिसलन 
और आस्था की दृढता के साथ श्रपती कहानी कहती चली गई है। जीवन दर्शन की जिस 
कामना ने उन्हे तारी चित्रण की सफलता के लिये चित्तामणी दी, उसके आदर्श 
की श्रतिष्ठा के सकलप की पूर्णाहुति श्रद्धा है। श्रद्धा से पूर्व के प्रसाद द्वारा चित्रित 
तारी चित्रों के,अलवम में आकर्षक सम्मोहिनी शक्ति है, उसमे दर्शक को अपने 
में लय करने की रसमय-भावभगिमा है, पर वे दर्शन-चित्र भर है । कामायनी 
का चित्र उन सबसे भिन्न हैं। कामायनी केवल सजीव चित्र मात्र ही नही, प्रसाद 
के आदर्श की प्रेरणा तथा उनकी साधनामयी सिद्धि भी है। साधना, साव्य और 
सिद्धि की मूर्ति के रूप में श्रद्धा अभिव्यक्त हुई। लज्जा श्रद्धा का श्रृद्धार मात्र ही 
नही, उसकी अ्रनन्त विभूतिमयी शक्ति भी है । 


व्यक्ति और समष्टि दोतो को मन और हृदय के संतुलन द्वारा आलोक की 
चेतना का सोपान प्रसाद जी वताते है । पुरुष भौर प्रकृति की सधि से सृष्टि का 
निर्माण हुआ। नर और नारी की विजय-यात्रा की कहानी में दोनो उस विराट सृष्टि 
रचना के सौन्दर्य की प्रतीक्षामयी प्रेरणा से युक्त गतिमान चरण है । दोनो के योग से 
मानवता के विजय-सदेश की कहानी प्रसाद जी ने कामायनी मे कही है। प्रकृति मूलत* 
पुरुष की प्रेरणा रही है और नारी भारतीय परम्परा में पुरुप की शक्ति भी मानी 
जाती है। जीवन का सधिपन्न लिखते समय नारी अपना सर्वेस्व समर्पित कर देती है। 
यह अनन्त गौरवगरिमा-मण्डित त्याग नारी की शक्ति है, जो पुरुष को अनुप्राणित करती 
रहती है। कोव्यात्मक ढग से प्रसाद जी ने इसका भ्राख्यान किया है। 

मानवता और व्यक्ति दोनों को आलोक से जगमग कर देनेवाली प्रेरणा शक्ति का 
साक्षात्कार कामायनी से होता है। साहित्यिक दृष्टि से भी कामायनी मे प्रसाद की समस्त 
काव्य-शक्त्ति केद्रित होकर मुत्ते हो उठी है । वुल्ले के विभव निरखनेवाले, मबुवार से 
पवडानेवाले कुछ समसामयिक कवि भले ही 'कामायती यदि में लिखता तो” कह कर 
गैल्द चयन की भर््सेना कर लें, पर वे यह न वतायेंगे वे लिखते तो क्या लिखते | इत लोगों 
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की बात का वजन अधिक नहीं। कामायती आ्राधुनिक हिन्दी-साहित्य के काव्य का 
सर्वोच्च शिखर है। 
यह सर्वोच्चता जीवन में श्राननद-प्रगति के लिए सस्थापित की गयी है। मानव 
जीवन भावना और वृद्धि के द्वारा गति को सचालित करता है। इस संचालन में कभी 
बुद्धि और कभी हृदय की जीत होती है। मूल ध्येय गति की झलक मदिर तक पहुँचना 
है किन्तु यह असतुलन जीवन के विकास में बाधक हो तुमुल कोलाहल की सृष्टि करता 
है। श्रद्धा भाव-मूलक प्रेरणा है और इडा बुद्धि की श्रधिष्ठात्री देवी । 


इस असतुलित गतिमयता का परिणाम ज्ञान, किया में वैनम्य का बीज रोपित 
करता है। वह इतना पललवित तथा पुष्पित होता है कि व्यक्ति जीवन का दाँव ही हार 
बंठता है और मृत्यु नटी-सी उसके समक्ष नतन करने लगती है। ऐसी भ्रवस्था में 
बुद्धि का तथा हृदय का सतुलन ही जीवन के लिए वरेण्य हो सकता है, तथा ग्रभि 
शाप वरदान बन सकता है। इसी बात को झादि पुरुष मनु का रूपक खडा कर चिन्तन 
प्रधान मनोत्रैज्ञानिक पद्धति पर काम्रायती में सस्थापित किया गया है। कहना न होगा 
कि प्रसाद की यह कृति अपने ढंग की हिन्दी में सर्वोत्तम श्रभिव्यक्ति है तथा छायावाद 
की स्थायी कीर्ति प्रतिष्ठापिका शक्ति । 


नाटक, उपन्यास, कहानी के क्षेत्र में उतकी-युग-विधायनी देन की चर्चा मथास्थान 
कर दी गई है । उनकी रचनाओ के प्रकाशन का काल-क्रम इस प्रकार है। 
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प्रथम-सस्करण के भीतर भौर तृतीय, सशोधित सस्करण १६२७। 
३-प्रेम-पथिक--प्रथम-सस्करण, जुलाई १६१४ | 
४-चित्राधार--सन्‌ १६१८ 
प्रथम सस्करण में निम्नलिखित दस ग्रन्थ थे-- 
(१) कानन-कुसुम 
(२) प्रेम-पथिक 
(३) महाराणा का महत्व 
(४) सम्राद चन्द्रगुप्त मौयें--१९०६ ई० । 
(५) छाया--परिवद्धित । 
(६) उवंशी चम्पू 
(७) राज्यश्नी--१६१९५ में प्रथम-सस्करण । इन्दु, कला ६, खड १ किरण १, 
जनवरी १६१५४ में प्रकाशित । 
(८) करुणालय 
(६) प्रायदिचत 
(१०) कल्याणी-परिणय--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १७, सख्या २, 
सन्‌ १६१२। चित्राधार का द्वितीय सशोधित, परिवर्तित संस्करण, 
सन्‌ १६९२८ । इसमे प्रसाद की वीस वर्ष तक की ही 
रचनाएँ है । 
५-झरना--प्रथम-सस्करण, अभ्रगस्त १६१८, सन्‌ १६२७ में संशोधित एवं परिवद्धित 
द्वितीय-सस्करण । 
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६-आंसू--साहित्य-सदन, चिरगाँव, झासी से सन्‌ १९२५ में प्रथम-संस्करण । 
सत्‌ १६३३ में भारती भडार प्रयाग से सद्योधित एवं परिवरद्धित द्वितीय- 
संस्करण | 

७-करुणालय--१६९२८, भारती-भडार । 

८-महाराणा का महत्व---१९२८, भारती-भण्डार । 

६-लहर--१६३३२, भारती-भडार । 

१०-कामायनी १६३५, भारती-भडार । 


भू इन्दु में प्रकाशित प्रसाद की कविताओंका काल -कम 


कला १ 
किरण १ श्रावण ६६ १. शारदाष्टक कविता 
किरण २ भाद्रपद ६६ १. प्रेम-पैरथिक ब्र॒ज-भाषा में 
किरण ३ आश्विन ६६ १. शारदीय शोभा कविता चित्राघार 
ग २. मानस गा गे 
किरण ४ कातिक ६६ १. प्रेम राज्य, पूर्वार्द' ,, # 
किरण ४५ अगहन ६६ १. कल्पना सुख ् ग 
किरण ६ पौष ६६ १. बनवासिती बाला ,, अं 
किरण ८ फाल्गुन ६६ १ रसाल-मजरी कविता ,, 
किरण १० वेजश्ाख ६७ १. अयोध्योद्धा/ कविता ,, 
किरण ११ ज्येष्ठ ६७ १. भारत कविता. ,, 
२. समाधि-सुमन . , कर 
किरण १२ आषाढ़ ६७ १ स्मृति हर + 
२. रसाल 9... ४ 
कला २ 
किरण १ श्रावण ६७ १. प्रार्थना कि हे 
२. सन्ध्या-तारा न न्‍ 
३. वर्षा में नदी कूल ,, डे 
किरण २ भाद्रपद ६७ १. पावस हर $ 
२. इन्द्र धनुष कु 
३. चित्र » कॉनन कुसुम 
४ भनीरद » पिनाघार 
किरण ३ आदश्विन ६७ १. विभो ४... घित्राधार 
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किरण ४ 


किरण ५ 


सयुक्ताक 


कारतिक ६७ 


फाल्गुन ६७ 
ज्येप्ठ ६5 
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२ कार्तिक ६८ 
३ फरवरी 
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अगहन ६७. 
७. माघ ६७ 
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१ शारदीय महाएजन , न 


२. विनय 

३. प्रभातिक कुसुम 
४. शरत्‌ पूर्णिमा 
५ लता 

६. विस्मृत प्रेम 

१. जल विहारिणी 
१. नीरख प्रेम 


१. होली का गुलाल 
२. विसर्जन 
३. चन्द्रोदय 


१ प्रभो 


२. रजनोगधा 

३ देव-मदिर 
४ भारतेन्दु-प्रकाश 
१. एकान्त में 
२. ठहरो 

३. वाल-क्रीडा 
१. राजराजेशवरी 
२. नव-वसत 

३. वसत-विनोद 
क्‌. वसत 
ख. चन्द्र 

ग कोकिल 

घ चातक 

ड सिरिस सुमन 
च तरुवर 
छ भ्रमर 

ज. आवाहन 

झ सुनो 
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हिनदी-साहित्य ] 


किरण ४ प्रप्नैल 


कला ३, १६१२ । 
किरण १० सितम्बर 
किरण ११ अक्टूबर 


किरण १२ तवस्बर 
कला ४ १६९१३ | 

किरण १ जनवरी 

किरण २ फेखरी 

किरण ३ मार्च 

किरण ४ प्रप्नेल 


किरण ४ मई 


किरण ६ जुने 


छूला ४, १६९१३ । 
किरण ! जुलाई 


किए २ भगस्त 


२ महात्रीड़ा » तन कुसुम 
४. कृरंणाकूज » फलल बूंयुग 
४. सौर्द्य » कनन कृसुम 
१. कोकिल » कतेत कृपुम 


१, मम-कया. कविता कानन कुंपुम 
१, विनोद बिदु.. » चिंवाबार 
के, कमला कमल पर , 

स्त करत सतमान को , 

ग वताग्रो कौन जोर है, 

घ. जीवन तेया.. स्वेया 

१, हृदय वेदना कविता कातन कृंसुम 


!. सत्मव्तत (चित्रकूट) , कावन कुंपुम 
२ भरत प्रथम अतुकान्त भ्ररिल ,, 

१ करणालय गीतिनतादब 

१. वसतोत्व चित्राघोर 

के, मिलि रहे माते मधुकर 

से भत्ते अनुराग में रगे हो 

१, करण-जंदत कविता कातन कुपुम 


२ भक्ति योग झर 
है, विश्ीय वदी | हा 
१,दलितकुमुदिती # .. » 
३. प्रथम प्रभात ् ग्रे 

३. भूल गजल 9 

१. विनोद विच्दु चित्राधार 
१, चूक हमारी. सवेया 
३, प्रेमोपालम्भ ग्रहों वितत प्रेम करत दिन 

ग्यो 

३. उत्तर दियो भक्त उत्तर हुवे के मौन 
१, नमस्कार कान कूसुम 
विदाई चित्राधार 
१, नमस्कार कातन कृंतुम 
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किरण ३ सितम्बर 
कला ५, १६१४ 
खंड १, जनवरी 


किरण २ फरवरी 


किरण ३ मार्च 


किरण ४ अप्रल 


किरण ५ मई 

किरण ६ जून 
कला ५,१६१४ । 

किरण २ अश्रगस्त 

किरण ३. सितम्बर 
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२. श्री कृष्ण जयन्तो 
१. देहु चरण में प्रीति 'चित्रावार 


१ पतित-पावन कानन कुसुम 
३. रमणी हृदय | 
३. खोलो द्वार झरना 
क. याचना कानन कुसुम 
ख खंजन हे 
ग विनोद-विन्दु 


१. हृदय में छिप रहे इस डर से--झ्षरना 
२ आया देखो विमल वसंत--झरना 
३. अमा को करिये सुन्दर राका--झरना 
४ मिल शीघ्र इन चरणों की घल-झरना 
१, हा सारथे रथ रोक दो-कानन कुसुम 
२ मकरद बिन्दु चित्रावार 
क और जब कहिहै तव कहिहै 

ख. नाथ नहीं फीकी पर गुहार 

ग॒मघुप ज्यों कंज देखि मड़रावे 

घ मेरे प्रेम को प्रतिकार 


१. गगा सागर कानन कृसुम 
२. विरह हर 
३ मोहन हर 
१. मिलन है पलक पर दे गरम 
२ मकरंद विन्दु चित्राधार 


क. तुम्हारी सवहि निराली वात 
ख. प्रिय स्मृति कंज मे लवलीन 

ग पाइआँच सुख की 

घ॒ आयुन अन्हात 


१ महाराणा का महत्व 
१ जिधिल झरना 


१ प्रियतम झरना 
२. मकरन्द-विन्दु 


हिन्दी-साहित्य | 


किरण ४ अक्टूबर 


किरण ५ नवम्वर 
किरण ६ दिसम्बर 


कला ६, १९१५। 
किरण १ जनवरी डा 


किरण २ फरवरी 


किरण मार्च 
किरण ४ प्रप्रैल 


न्प्ज 


किरण ५ मई 
. ला ६, १६१५। 


किरण २ अगस्त 
किरण ३. सितम्बर 
किरण ४, ५ अक्टवर नवम्बर. संयुकक्‍तांक 


कला के १६२७ । 
किरण १ जनवरी 


किरण २ फरवरी 


क्विरण ३. मार्च 


२४६ 


क. आज इस घन की अंधियारी में-झरना 

ख. हृदय नहिं मेरा शून्य रहे-कानन कुसुम 

गे. आज तो नीके नेह निहारो-चित्राधार 

घ. यह सव तो समुझयो पहिले ही ,, 

ड. भूलि भूलि जात के 
१. मेरी कचाई 


२. तेरा प्रेम-तेरा प्रेम हलाहल प्यारे झरना 


१. प्रेम पथ प्रम पथ से; 
१, चमेली हा] । 


१. तुम्हारा स्मरण काननकृसुम 
२. हमारा हृदय 

१. अचेना झरना 

२. प्रत्याशा 

१. स्वभाव के 

१. विनय 

२. मधुकर बीत चली अब रात उर्वज्ी 
१. बसन्त राका 


१. दर्शन झरा 
१. सुखभरी नींद [स्वप्नलोक ] झरना 
१. मिल जाओो गले काननकुसुम 


१. अनुनय [सुधा सीकर से वहला दो ] 


(चन्धगुप्त) 
१. तेरा रूप (भरा नैनो में, मन में, 
रूप) स्कन्दगुप्त 


१. जाने दो (धूप छांह के लेख सदृण) 
स्कन्धगुप्त 
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पं० सुर्यकान्त त्रिपाठी “निराला - 

पं० सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला हमारे महान सास्कृतिक कवि हे । उनके जीवन का 
निर्माण साधना के उन महत्तम भावों पर आधघुृत हूँ, जो सत्य, सुन्दर और मंगल की सृष्टि 
में जीवन का सर्वस्व समझते है । वे उस महान जीवन-साधना के साघक हैँ जो भारतीय 
ऋषियो एवं मह॒षियों की साधना का जीवन-सवल होता था । स॒ साधना में स्व' की 
आहुति से विचारों का दर्शन कर युग की मलीनता को, आलोकपूर्ण ज्योति-दर्शन 
कराया जाता है तथा पीडित प्रताडित समाज को आशा और विश्वास का सदेश दिया जाता 
है। साधक का संवल इस आलोक-सृष्टि के निर्माण में केवल आराधना हुआ करती थी । 
निराला जी का जीवन इस साधना, आराधना का पूंजीभूत मूत्तें रूप है। सतत उनका 
जीवन त्याग-उत्सग ही करता रहा है, मंगल और प्रकाग के संसार के निर्माण हेतु । 

श्राज जब वे विषण्णमन है, क्षीण तन हे तव भी उस साधना में तल्लीन हे, उसी 
प्रकार जिस प्रकार भारतीय भूमि के साधना कालीन साधक । कहना न होगा कि जितने 
विविध-प्रौढ प्रयोग उन्होने आधुनिक हिंदी कविता में किये, उतने अन्य किसी ने नही । 
उनके ये प्रयोग सदेव प्राण को पुलकित करने वाले प्रेरणा से सवलित रहे हे । 


युग का कवि जिस समय नवीन काव्य की सूप्टि के लिये विह्लल था, उसी समय 
छायावादी काव्य के प्रतिष्ठापको के रूप म प० सूर्यकात त्रिपाठी निराला' क्रान्तदर्शी 
मौलिकता लेकर झाये । छायावाद की सकल्पात्मक श्री-वृद्धि में निराला जी ने क्रान्ति 
उपस्थित की । उनकी ओर सबका ध्यान एकाएक निर्वाघ छंदो के कारण आक्ृष्ट हुआ । 
इन्ही छुदो के कारण 'निराला' को रूढिग्रस्त कविता प्रेमियों की भत्सेना का भाजन बनना 
पडा । उतकी जूही की कली” का प्रकाशन क्रान्ति उपस्थित करने में सफल रहा | 
प्रायः लोग यह समझते थे कि छुदो के वन्धन में ही रचना की जा सकती है । भाव सदेव 
छुद की कारा में वदी रहते हे, पर “निराला ने भावों के सकेत पर छंदो का प्रणयन 
किया । इस अनहोनी वात को लय और सुर के ताल पर सगीत की स्वर लहरी में जिस 
कौशल के साथ निराला जी ने अभिव्यकत किया, वह उनकी शक्ति का परिचायक है । 
पं७ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इस सम्बन्ध में अच्छी तरह उत्तर दिया है कि पूछा जा सकता 
है कि जब नए छद प्रयोग में आये, तब पुराने छुदो ने क्या विगाडा और इतने से ही क्या 
छंद की अनिवार्यता सिद्ध नही होती। सके उत्तर में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 
पुरानी कोठियो भर महलो से, जो दूर वातावरण में बने थे, वाहर निकल आना भी कभी 
क्रान्ति कहला सकती है, और नए आवास बनाकर रहना भी नये वातावरण का निर्माण 
करना कहा जा सकता है! ठीक यही वात निराला जी के छद और उनकी छंदात्मक 
रचनाओ्रो के सवध में कही जा सकती है ।' 

कल्पना की सृक्ष्मता, कला की वारीकियो के द्वारा जिस रूप में उनकी रचना में 
अभिव्यक्ति हुई, वह हिन्दी-काव्य के लिये अत्यन्त गौरव की बात है। निरालाजी की 
स्वच्छन्दता उनकी सबसे बडी विशेपता है। कल्पना से लेकर नये प्रयोगो तक जिस 
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गम्भीरता के साथ यह स्वच्छन्दता उनमे दीख पडती है, उतती हिन्दी के किसी अन्य 
कवि में नही । प्राय. कुछ लोग ऐसा समझते हे कि उनके भाव, कथन, भाषा सभी विश्वुखल 
हैं। वहू उनकी बहुत बडी भूल है । स्वच्छन्दता में भी भावों की श्रृंखला उनकी विशेषता 
है। विराला जी की पहली पुस्तकाकार रचना हिन्दी जगत के सम्मुख बहुत बाद में श्रायी, 
यद्यपि पत्नो में उनकी रचनाएँ बहुत पूर्व ही प्रकाशित हो चुकी थी । परिमल' में उनकी 
मौलिकता तथा युगविधायनी कृतित्व की क्षमता मिलती है। परिमल' में निर्वाध छुद 
में रचा हुआ पचवटी प्रसग', शिवाजी का पत्र' भ्रादि ऐसी रचनाएँ हे जो सजीव और 
प्राणवाल अभिव्यक्ति अपने भीतर समेटे हुए हे । कल्पना-प्रधान विशुद्ध भावनाञो की 
अभिव्यक्तिमयी रचनायें जूही की कली' आदि हे । 'परिमल' के भीतर दृश्य का चित्र 
उपस्थित करनेवाली ऐसी श्रत्यन्त सुन्दर रचनाएँ भी हे, जो कवि की मानस की गहराई 
का चित्र उपस्थित करती है, जिनमे प्रकृति की झलक से लेकर पूजा के मन्दिर की शझान्त 
दीपशिखा भारत की विधवा भी है। कुछ रचनाएँ ऐसी भी हे जो कल्पना-प्रधान होते 
हुए भी चमत्कारपुर्ण प्रभाव के कारण हिन्दी की विशिष्ट रचना समझी जाती है । कुछ 
सहज भी है, और कुछ लम्बी, कल्पना-प्रधान श्रतीत का वैभव समेटे श्रेष्ठ सास्कृतिक 
रचनाएँ भी | श्गार की जो भावना 'परिमल' मे भ्रकुरित दीख पडती है, गीतिका' 
उसका विकास है । गीतिका के गीत यद्यपि पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी को ठूठे लगते हे 
तो भी सहज मानवीय स्वस्थ, गभीर समवेदनाशील भावना के कारण तथा लय की 
झकार के कारण एक मनोहर भ्रभिव्यक्ति जो मौलिक भी है, गीतिका में दीख पडती है । 
इन गीतों की भाषा सस्क्ृत बहुल है किन्तु सरसता का उनमें अभाव देखना बुद्धि का 
सतुलन नही माना जा सकता । इस कृति का हिन्दी के गीत-काव्यों में गौरवज्षील स्थान 
है। गीतिका' के बाद निराला का विराट रूप हिन्दी-जगत के सामने उपस्थित हुआ । 
जिसमें प्रयोग की विविधता, काव्य-शक्ति की पूर्ण प्रौढतां दील पडती है । “राम की 
शक्ति पूजा, 'सरीज स्मृति जैसी भावना-प्रधान रचनायें जो हिन्दी की श्रेष्ठतम सुन्दर 
कृतियो में से हे, निरालाजी ने इसी समय रची । गभीर भावनाओ की गरभीरतापूर्वक 
अभिव्यक्ति जो हृदय को आन्दोलित कर एक सारभौम प्रभाव छोडती है, उनके भीतर 
इन रचनाओं की गणना होती रहेगी । 

सौ छल्दो में गौडीय पद्धति पर निर्मित निराला की तुलसीदास रचना अपने स्थान 
पर आज भी अकेली है। गधीर भावभगिमा के मनोवैज्ञानिक चित्रों को सास्कृतिक 
भित्ति पर कला की जिस तूलिका से निराला ने इस कृति में सेवारा है, वह उनकी अपनी 
मौलिक विशिष्टता है । ध्वन्ति के चित्रों को उपस्थित करनेवाला ऐसा सुन्दर प्रवन्धकाव्य 
खडी बोली की कविता में नही है। कुछ महाकवि कहे जानेवाले लोगो ने भी 'तुलसीदास' 
से पूरी पक्ति की पक्ति सुन्दर समझ कर अपने काव्य में प्रयुक्त की है। शिकायत 
लोगो की यह है कि उनकी आपा बड़ी अनगढ है । इस सम्बन्ध में कहना यह है कि 
जिस सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि का चित्र जैसा सजीव उस काव्य में उपस्थित किया गया 
है, क्यों नही बाद में ही कही कोई अ्रपनी सरल भाषा में उपस्थित कर सका । केलाश 
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की ऊँचाई देखकर झाई खा जाना श्राँखो का दोप हो सकता है । कैलास की ऊँचाई उसकी 
अपनी विशिष्टता है। 
इन रचनाओं के वाद 'मिराला' एक नये रूप में, अपनी व्यग प्रधान यथातथ्य निरू 
पित करनेवाली रचनाझ्रो के कारण, विशेष चरचा के विषय बने । 'कुकुरमुत्ता में व्यग- 
अधान शैली में, चलती भाषा में जिस प्रकार पूजीपति के प्रतीक गुलाब को, जनता के 
प्रतीक कुकुरमुत्ता को उपस्थित कर व्यग चित्रण किया है, वह व्यग-साहित्य के इतिहास 
में भ्रपनी मौलिकता के कारण अत्यन्त महत्व का है। अतिशयता का दोष इनके इन 
व्यग-काव्यो मे भ्रा गया है । इन रचनाओं के अतिरिक्त उन्होने 'परिमल' में जिन भाव- 
नाओ का वीजारोपण किया, वरावर उस शैली की विकसित रचनाएँ करते रहे । अणिमा' 
और 'अ्र्चना' इसका उदाहरण हे । बेला' और “नये पत्ते' में उन्होने छदो मे और नया 
प्रयोग किया । कवि की मूल भावनाओं का विकास 'अर्चना' और आराधना" के गीतो 
में है। अर्चना और आराधना' के गौतो मे भावना की जिस तन्‍्मयता का दर्शन होता 
है वह भराधुनिक हिन्दी गीतकारो में गभीरता की दृष्टि से किसी भी कवि में नही मिला । 
'हिन्दी-साहित्य के एकमात्र वे ऐसे गायक हे, जो जीवन की समस्त विषन्नता के होते हुए 
भी काव्य की आराधिका देवी भारती पर अटल निष्ठा रखते हूँ । उस निष्ठा में जहाँ 
शक ओर तुलसी की भाँति हृदय निवेदन की असीम विन्रता है, वही सूर और मीराँ के 
गीतो की टीस भरी, रसमयता भी है । 
गीत-एुँज' उस साधना परम्परा का वह स्वर है, जो आत्मद्रष्टा ने जीवन के प्रागण 
में देखा है। इसके प्रस्तोताओ ने कबीर के सवद और साखी से इसे महान माना है। पर 
मुझे खेद है कि में कवीर से निराला जी के काव्य की तुलना नही कर सकता । यद्यपि में 
यह मानता हूँ कवीर महान थे, कवीर की देन महान है, उन्होने अपने समय भ्रौर समाज 
की सेवा की है, महती सेवा की है, ऐसी सेवा जो झ्नाज भी अनेको के लिये प्रेरणा का सवल 
है। पर मैं अपनी विनम्न-राय में उस रागात्मक वृत्ति का पोषक या स्रष्टा उन्हें नही 
मानता, जो जीवन साधना के अतल से स्नोतस्विनी की भाँति समाज और व्यक्ति की तृपा 
शात करती है। कबीर तो वृद्धि पर आप्रृत रहस्यवाद का जनोपयोगी अ्नुकरण 
करनेवाले समाजसुधारक थे। भारतीय साधना परम्परा में लोकोपयोग मात्र की क्षमता 
नही, लोकनिर्माण की अदम्य भावना भी होती है; जो केवल बुद्धि मात्र पर आवृत नही 
रह सकती, वह तो हृदय की अ्नुभूतियों से युक्त योग है। वह उपयोग के साथ ही 
साथ नव-निर्माण के मन्त्र का वीजारोपण, एवं पल्‍लवन भी करता है । में निरालाजी 
के इधर के गीतो को तुलसी की साथना परम्परा के विकास-कडी में रखना अधिक 
समीचीन मानता हूँ । 
यद्यपि कविवर प्रसाद जी महाकवि तुलसीदास को आदर्श, विवेक और अधिकारी 
भेद का कवि मानते हे, पर अनेक अ्र्थों में भारतीय सस्क्ृति के इस महान अघ्येता के 
विचारो से यहाँ अपने को सहमत नही कर पा रहा हूं | 'विनय पत्रिका' तुलनीदास के 
हृदय-साधना का वह प्रवल प्रतीक है, जिसके स्वर-सा हृदयग्राही स्वर झाज तक हिन्दी 
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साहित्योत्तादन में सहायता दीजिये । सस्क्षत तथा अन्य राज्य भाषाओ्रो का अध्ययन 
करिये और उनका संम्मान करिये । इससे मुझे शान्ति और सुख मिलेगा ।” 

यह ऐसे व्यक्ति की वाणी है, जो सुख के ढूँढ़ने की कभी परवाह नही करता, आज 
की भी परिस्थिति में भी, उनका उन्नत माथ विनत उसी के सम्मुख हो सकता है, जो 
शरण दोपरण है। यह वात उस साधना परम्परा की आख्यायिका है जो भारत की 
सास्कृतिक उत्सग की दीप्ति है। में पूर्व ही निवेदन कर चुका हूँ कि निराला जी जिस 
सास्क्ृतिक भाव चेतना के अग्रदूत हे, जिस काव्य की मूल वत्ति के वे अभिसिचक हे, 
उस्ती रचना प्रणाली के अन्तर्गत ही 'गीत-गुंज”' भी रखा जा सकता है । 

आज निराला जी के सम्बन्ध में श्रनेक ऐसी वाते उडाई जा रही है, जो मूलत राग- 
विराग से भरी हुईं लोगो के षडयन्त्र की खोज का आणविक शस्त्र हे, पर निराला जीवन 
से भगनेवाले नही, उसके बीच रहकर जीवन का दर्शन करनेवाले सदेव रहे हे और इस 
रचना में भी उसी रूप में वे सर्वथा वत्तमान है । आज के मानव की क्या स्थिति है, वह 
किस रूप मे हे उसकी क्या दशा है, यह जिन्‍्होने देखा है वह निश्चय ही निराला जी के 
इन विचारों से अपने को सर्वथा सहमत पायगे कि मानव आज पशु समझा जा रहा है । 
पु के समान उसका तन और मन समझा जा रहा है । वह वैल और घोडा हो गया है । 
उनकी रचनाएँ इसका साक्षी है । 

ऐसे जीवन के जागरूक भावनाओं से आप्लावित रचनाएँ वेसे ही कर सकते हे, 
जो हृदय के छद्ो मे ही बँचकर गीत गाते हे । कहना न होगा कि निराला जी ऐसे व्यक्ति 
है कि यदि उनके हृदय से छल्द न फूटे तो वे एक गीत भी गाने वाले नही । यह काव्य साधना 
की वह मान्यता है जिस मान्यता पर अवस्थित होकर अनुभूति स्वय वाणी वन मखर हो 
उठ्ती है । यह मुखर वाणी सदैव से निराला जी के अन्तस्तल से ख्तोतवती होकर फूठी 
है। निराला के इस काव्य में भी उनकी वह साधना आस्थापूर्वक अभिव्यकित हुई है, 
यह हिन्दी काव्य के लिये गौरव की वात है । श्राज क्या, छायावाद श्र कहना न होगा 
कि द्विवेदी जी के युग मे भी अनेक पिटे-पिटाये लोगो ने वुद्धि और विवेक द्वारा यत्रवत 
कविताओं का उत्पादन किया, हृदय के उमग से निकली काव्य की वास्तविक घारा से 
सिकताभूमि को पुप्पो के सौरभ से सुरभित करने वाले कुछ एक लोगो में निराला जी 
भी भ्रागे आये । उसके हृदय की वह साधना आज भी जाग्रत और जीवित है जब कि 
उनके समय के अनेक महाकचि आज छ्दो में तुक गढने मे ही अपने विकास की चरम 
परिणति पा, खो गये है । उनकी कवि-काया स्वर्गीय हो उठी है । ऐसी स्थिति में भी 
हृदय की वाणी को सब कुछ मानना उस व्यक्ति का ही कार्य हो सकता है जो जीवन की 
स्वर लहरियो में हृदय की अनुभूतियों का द्रप्टा रहा हो । भ्राज भी निराला जी वैसे ही 
है यह भ्रनायास ही इधर के गीतो के गुजार से जाना जा सकता है । 

ऐसा लिखने का अर्थ यह न लगाया जाय कि निराला जी के पास केवल हृदय ही 
है, वृद्धि और विवेक भी है । किन्तु हृदय से तो वह वाणी निकलती है जो व्विक के फिल्दर 
पेपर से छतकर हुदय म पहुँच स्थायी रूप म प्रवाहित हो उठ्ती है। यह भव॒द्धता विवेक- 
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अन्य स्थायी ज्ञान की अनुभवशीलता में है । विवेक द्वारा प्राप्त प्रभाव हृदय के अन्तस्तल 
में जब स्थान पा लेता है और उसकी सत्यता हृदय-सम्मत हो जाती है, अनुभव के वल पर, 
तब कही जा कर वह हृदव की वाणी के रुप में फूटता है । हृदय की वाणी विवेक की वह 
सीमा है जिसके आगे विवेक नही पहुँचता यदि हृदय को वाणी हृदव से ही निकली हों, 
हृदय के बहाने कही ग्रन्यत्र से नही । इस बर्थ में निराला की समस्त वाणी जो उन गीतो 
में मरक्षित है वह उनके हृदय का स्व॒र है। उन भावी छा उन्होंने साक्षात्कार विया है । 
वे भजन के साथ ही भोजन चीखने वाले व्यक्ति हैं । केवल गुण गाने वाले नहीं, अनुमव 

पी चाहते अपितु स्नेह से देसना चाहने है । 





त्तो 
उन रास्तो पर चलते है जो सहज होते है । जिनके जीवन के रास्ते महज नहीं होते, 
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की ये रचनाये उनके लिये भी एक उत्तर है। किन्तु जहाँ दुराग्रह 
घासन करने लगता है, वहाँ से जो स्तर निकतता है या जो मान्यताएँ स्थापित की जाती 
देखने की आदी ही नही होती । वे तो चुन सुना कर एवं मान कर चलती है । 
वेंधे ग्ी है, नदी की नेसगिक धारा की भाति उनमें 


मौलिक प्रवाह नही घारा का प्रगह २० पक, होना टन पे का उन्मेपक्सो किक य 
लिक प्रवाह नहीं । घारा का यह प्रतह नित-ततन होता है ) नये छवि का उन्मेपकर्ता 
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सीवापन है । ऐसा ही 
रास्ता निराता जी का है, जिसपर उनका जीवन फला और फूला है । इस सीबी राह पर 
चलने से उत्पात और घात के फफोले व्‌ लबुले के समान स्वयं बल जाते है । निराला जी 
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ऐसी सीधी राह पर चलने वाले राह में ही विलीन नही हो जाते हे । अपितु उनकी 
गति से राह गूँजरित हो उनके लय मे लीन हो जाता है । उनका उद्देग्य तो और ही है । 

पर इस सीधी राह पर वे आँख मूंद कर भी नही चलते । वह देख कर चलते रहते 
है। रास्ते के दृश्यों से वे अपनी साधना को सवलित बनाते हे भर उसके सहज प्रभावों 
को लय से मूर्त करते रहते हैं । निराला जी को इस अर्थ में जितनी व्यापक दृष्टि मिली 
उतनी शायद ही किसी आधुनिक कवि को मिली हो । उन्होने केवल नये-तये प्रयोग ही 
नही किये, केवल जनता मे प्रचलित छन्दो का ही साहित्य में स्फुरण नही किया, केवल 
साहित्य की लहरी में व्यग द्वारा युग की पीडा ही अ्रभिव्यक्त नही की, केवल एक महान 
भारतीय की भाँति शक्ति की साधना ही नही की अपितु प्रकृति के चित्रों को वाणी भी 
दी। उन्हें राग रागिनियों मे बाँध कर इस प्रकार सजीव कर दिया कि वे युग-युग के 
लिये श्रमर हो उठे । ऐसे चित्रों के लिये हृदय जितना ही सवेदन शील होता है व्यक्ति 
उन चित्रों के अन्तस्तल को उतनी ही सजीवता पूर्वक अ्भिव्यक्त कर पाता है। जूही 
की कली' जिसे देखकर कवि की वाणी स्पदित हुई वह हिल्दी का चिरतन सत्य वन गयी । 
किन्तु उस सत्य के पीछे जो साधनामयी दृष्टि थी, वह निराला जी की थी और वही इधर 
के गीतो की लहरो पर अश्रव भी थिरक रही हे । कही-कही तो रहस्यात्मक सत्यो का 
उद्घाटन विराट सत्य की वाणी में अभिव्यक्ति के द्वार से साकार हो प्राणवान हो उठा है 
या सहज रूप में और कही पूजा के दान के रूप मे महकती गलियो मे उसी विराट शिल्पी 
के मोहक सौन्दर्य का रग अभिव्यक्ति के रूप में सत्र प्रस्फुटित हो उठा है । 


ऐसे अ्रनेक गीतो में विराट सत्य का दर्शन भी कवि ने कराया है, जो लोक जीवन के 
उन चित्रो का जहाँ केवल सावन का पावन गात ही प्राण नही है अ्रपितु हरी ज्वार की 
परियाँ अरहर' फैली उडद मूँग के पात का भी रूप खडा करने मे सफल हे । यह दृष्टि 
अनेक पदो मे दिखाई पडती है । कवि इन विराट सत्यो में जग के मतोहर चित्रो को 
भूला नही है । उसकी आराधना के गीतो की गुँजार जग के वीच हुई है, जहाँ पर हरियाली 
है। ग्राम-वध्‌ के सुख हे और जहाँ वारिद वन्दन की परम्परा सनातन हे । बादल 
को भ्रामत्रित करना कभी वह भूला नही है । वह उसे सहज ही झामत्रण देता है, पूर्ववत्‌ । 

यद्यपि वारिद के आने पर पहिले जैसा आ्राह्नाद कवि को नही होता जैसी सरसता 
हरियाली उसे पहले मिलती थी वैसा प्रभाव नही पडता । उसका भी हृदय तड़प उठता 
है क्योकि अब वूँदे छुत-छन सी उसे लगती हें । 


ये बूंदे छुत छन सी हे इसलिए मदन का हिलोर अ्रव कवि के सहन सीमा के परे हो उठा 
है। वह स्वय उससे आग्रह करता है-- कि वह झूम झूम तन को हिलोर न दे । 

जीवन की साधना के विविध चित्रों का यह अलवम निराला के स्वर की गम्भीर 
वाणी है । इस वाणी में दुरुहता नही सहजता है । निराला जी के पहले के गीतो से इधर 
के गीत इस माने मे भिन्न हे कि भावो के पीछे, अपने पौर्प के कारण कल्पना की तितिलियी 
को खुलकर खेलने का अवसर नही दिया गया है। ये तो सीधे साथे सरल उद्गार हूं 


ब्स 
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और कवि के उन गीतो की चैतन्य वाणी हे जो नवगति, तवलय, ताल छुदनव, तवल-कठ, 
जलध मद्र रव, नव नभ के नवविहृग बु्द के स्वर से साकार कभी फूटे थे। यद्यपि भाव झनेक 
स्थलो पर गम्भीर हो गये हे जिससे अनेक लोगो ये गीत भी ठूठे लगेगे किन्तु सत्य यह 
है कि ये ठूठे कहने वाले ऐसे अनेक लोगो ने गीतिका, अर्चना और आराधना के दर्शन भी 
सभवत. नहीं किए । किसी की बात पढ़कर अपने शब्दों में उसे रख दिया है, यह तो 
आज के बडे लोगो का काम है । किन्तु जो लोग पढकर निराला के गीतो को ठूठ समझते 
है, उन्हें में इधर गीतो की गूंज में रस्गुजित होने के लिए सादर आमंत्रित करता हूँ क्योकि 
लिखी बात का वजन में जानता हूँ । हाँ, उन लोगो से भी यह कह देना चाहता हूँ जो 
भारतीय सस्क्ृति भर साधना के पुजारी, बँगला के आधुनिक कुछ कवियो की एवं अग्रेजी 
के कुछ कवियो की रचनाएँ पढ या देखकर हो गये है उनसे भी में सादर निवेदन करूँगा 
कि निराला को समझने के लिए भारतीय साहित्य परम्परा का वे कृपा कर अनुशीलन 
करे। यद्यपि कभी भी मेरा यह दावा नही रहा है कि में पडित हूँ, साहित्य का मर्मज्ञ हूँ, 
किन्तु जो कुछ भी मेरा ज्ञान है, उसके बल पर निश्चय ही यह कह सकता हूँ कि निराला 
के इधर के गीत भारत के साधको की परम्परा की विकास की वह शक्ति हे जहाँ पर 
अकाश अपने को आहुत कर औरो को ज्योति दान करता है । आत्म-साधना की विशाल 
भारतीय भाव भित्ति नये रूप में युग के अनुरूप इन गीतो मे मूर्ते है। इनकी साधना की 
गूँज काल और सीमा को पीछे छोड चुकी है, इसमे भी मुझे सदेह वही । 
वे कर्म प्रधात भावनाझों पर आधृत सामाजिक मर्मो को उद्घाठित करनेवाले प्रमुख 
कथाकार ह। उनकी गद्य-शैली अपनी है। सकेतात्मक उन्होने भ्रालोचनाएँ, तथा गभीर 
लेखो का प्रणयन भी किया है। १६२३-२४ मे ही “'रवीन्द' को उन्होंने समझा और 
समझाया है। वे सफल सस्मरण लेखक भी हे । उन्होने अनुवाद भी किया है। उनकी 
प्रमख गद्य रचनाओ के नाम है : निरुपमा, प्रभावती, अलका, अप्सरा, कुल्ली भाट, 
कालाबाजार, बिल्लेपुर बकरिहा, प्रबध -अ्रतिभा, रवीन्द्र कविता कानन। 
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पृं० सुमित्रानन्द पंत 


(जन्म स० १६५८ ई०) 

छायावाद के वृह॒दु-त्रयी मे पत जो का नाम सम्मान के साथ लिया जाता है । अल्मोड़ा 
के कौसानी नामक ग्राम में आप उत्पन्न हुए । काशी तथा प्रयाग में आपको शिक्षा मिली । 
कौसानी की सुपमा ने उन्हें वाणो दी । प्रकृति के साहचर्य्य ने वाणी को झकार दिया, 
और वह गीत बनकर गूँज उठी । 

पत जो का काव्य के क्षेत्र मे जिस समय पदार्पण हुआ, उस समय की खड़ी बोली की 
कविता की डाली काँटो को भाँति करकंश थो, उसो काव्य डालो में पत को कविता सुकुमार 
कलिका की भाति पराग भरो फूटी । हिल्दी-काव्य-रसिकों का ध्यान पत जी की ओर 
ओक्ृष्ट हुआ । पत जी का विश्वास है कि-- 


वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजा होगा गाने ! 
उमड कर आँखों से चुपचाप, 
वही होगी कविता अनजान ! 


इतना तो ज्ञात है कि पत जी चिरकुमार है पर यह नही मालूम कि योगी होने के 
पहले हो वे वियोगो हो गए या योगी होकर वियोगो हुए, सा ही यह भी सत्य है कि 
उनकी कविता उमडकर चुपचाप वही । 
प्रकृति के प्राज्भण में उन्होंने खुलकर भोली आँखो से उसकी सुपमा का रस पान किया, 
वही प्रकृति के सौन्दर्य-रहस्य के प्रति उनकी सहज जिज्ञासा जागी-- 
“उस फैली हरियाली में, 
कौन अकेली खेल रही माँ-! 
ऊषा की मृदु लाली में! 
साथ ही वही मधुप कुमारी से अ्नुनय भी करते हे-- 
सिखा दो ना है मधुप-कुमारि 
मुझे भी अपने मीठे गान। 
उन्होने सीखकर मीठे गान गाये । प्रारभिक रचनात्रो में न केवल उन्होने प्रकृति 
का नल-शिख चित्रण किया, अपितु सरल शिशु-हृदय को भाँति उतके भीतर उसके भ्रजात 
सौन्दर्य के प्रति जिज्ञासा को भावना भी जागी। इस जिनासा ने पत के काव्य में सौन्द्- 
रहस्य को अभिव्यक्ति दी । उनकी प्रारभिक रचनाओं में प्रकृति का प्रेम चित्रमय होकर 
उपस्थित हुआ है। प्रकृति के नलशिख चितेरे के ढुय में भावुकता भरे सहज हृदव के 
इनर्क उछवास मन को आक्ृष्ट करने में सफल हुए हूं । उत प्रारम्मिक रचनाओं भे 
लौकिक, अ्रलौकिक और प्रकृति-निरीक्षण, सभी दृष्टियों मे कवि ने काम लिया है । बपा- 
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छाया 
कहो कौन हो दमयंती-सी तुम तरु के नीचे सोई ! 
हाय ! तुम्हें भी त्याग गया क्या झ्लि ! तल-सा निष्ठुर कोई ? 
पीले पत्तों की शैय्या पर तुम विरक्ति-सी मूर्ला-सी, 
विजन विपिन में कौन पड़ी हो विरह-सलित दुख-विधुराती ? 
पछतावे की परछाईं-सी तुम भू पर छाई हो कौन ? 
दुबंलता, अ्रंगड़ाई ऐसी अ्रपराधी-सी, भय से सोन 
निर्जनता के सानस-पट पर बार बार भर ठंडी साँस, 
क्या तुम छिप कर कर काल का लिखती हो भ्रकरुण इतिहास ? 
निज जीवन के सलिन पृष्ठ पर नीरव शब्दों में निश्ेर 
किस श्रतीत का करुण चित्र तुम खोंच रही हो कोमलतर 
दिनकर कुल में दिव्य जन्म पा, बढ़कर नित तसुवर के संग, 
मुरझे पत्तों की साड़ी से ढककर झपने कोमल अश्रंग, 
हां सखि | झामो बांह खोल हम लगकर गले जुड़ा लें प्रान, 
फिर तुम तस में, वे प्रियतम में हों जायें द्वुत श्रन्तेघ्यान । 
भावुकता सर्वत्र झलकती है । ज्यो-ज्यों समय व्यतीत होता गया, समय के,साथ 
इनमें बौद्धिक चेतना बढती गई । पल्‍लव में ही उसके बीज का साक्षात्कार होता है । 
परिवर्तन क्षीषंक कविता जहाँ एक ओर इनकी ध्वनि-शक्ति का परिचय देती है वही 
दूसरी भोर वह बौद्धिक परिवर्तन के धरातल का भी सकेत देती है । इस परिवर्तन में 
दिया गया यह सकेत दिनोत्तर उनके काव्य में विकसित होता गया । उनकी कृतियों 
पर जहाँ तक भावना का प्ररन है और कही-कही शब्दचयन का भी प्रश्न है, बंगला का 
प्रभाव दीखता है तथा शअग्रेजी कविता से भी वे प्रभावित दीखते है । पल्लव के पूर्व 
की रचना उनके उल्लास, आशा, वेदना, स्मृति, प्रकृति-प्रेम तथा अ्रसफल प्रेम की भाव- 
भगिमा अपने भीतर छिपाये हुए हे । पत जी का पल्लव उन्हे हिन्दी काव्य-क्षेत्र में प्रौढ 
भित्ति पर रखता है। इस पल्‍लव में वे सभी चीजें मिल जायेगी जिनका पल्‍लवन पत 
जी में बराबर होता रहा है। चमत्कार और वक्ता की प्रवृत्ति शब्दों में माघुयय लाने 
के लिए तोड-मरोड, श्रग्नेजी कविता से लिये हुए उधार भाव, भ्रग्नेजी के श्रधकचरे लाक्षणिक 
प्रयोग भी दिखाई पडेंगे। इसका श्र यह नही है कि उनकी पल्‍लव की रचना भ्रच्छी 
नहीं है। कही-कही पर प्रकृति को आवलम्बन बनाकर रूपक और उपमा के सहारे 
सु्ष्म मामिक कार्य-व्यापारों का बडी ही तन्‍्मयता तथा सुन्दरतापूर्वक सजीव चित्रण 
भी किया है। इस सम्रह में अनेक रचनायें प्रथम कोटि की हे । आध्यात्मिक रहस्य 
चेतना की झलक भी इसके भीतर दीख पडेगी । प्रियतम की छाया समझकर विश्व को 
प्रेम करने के लिये ललक का बीज भी दीख पडेगा । रहस्यवाद कही जानेवाली रचनायें 
भी स्वाभाविक ढंग से इसमे है, यथा स्वप्त और निमन्रण । छायावाद में जितने भी कवि 
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हुए प्राकृति के प्रति जितना सुन्दर सहज प्रेम इन्होने व्यक्त किया उतना अन्य कोई न कर 
सका । चित्रमयी भाषा इस भावभगिमा में प्राण डाल देती है और इसी में संग्रहीत 


उनकी परिवतेन शीपेक कविता जीवन के चितन का सकेत भर ही नही देती, अपितु 
उनकी भावी काव्य-्रतिष्ठा का सकेत भी देती है । 


पजन' में जहाँ पल्‍लव के भाव-वीजो का सतुलित विकास दीख पडता है, वहीं 
वौद्धिक प्रभाव भी बढ़ता दीख पडता है | युगात मे कवि जीवन के वास्तविक प्रवेश-द्वार 
में प्रविष्ट करने का प्रयत्त करता है। कवि ताजमहल की सुन्दरता को देखकर ऐसी 
कल्पना कर उठता है जो विशुद्ध वौद्धिक प्रतिक्रिया मात्र है । 
“जव को दें हम रूप-रग, आदर मानव का, 
मानव को हम कुत्सित चित्र बनावे शव का ।” 


शुक्ल जी ने लिखा है कि “युगांत में आकर वह सौंदर्य और आनन्द का जगत में 
पूर्ण प्रसार देखना चाहता है ।” यह वात दर्शन तक ही सीमित है । चेतना-सम्पन्न प्राण- 
तत्व की अभिव्यक्ति रचना में नही । यह भी कहा जा सकता है कि पत ने कवि के रूप 
में अनधिकार चेप्टा यही से झारम की । अनुमूतियाँ जो पत के अनुरूप थी, उन्हें वौद्धिक 
मशीन में ढाल कर नया रूप देना काव्य के साथ अवत्याय करना ही है । युगवाणी' का 
कवि पत तो राजनैतिक भावधारा में स्पप्ट वहँता दीखेगा । युग में व्याप्त विभिन्न 
विचारधाराओ में वह वह गया है भ्राशकत व्यक्ति की भाँति, कभी इंधर, कभी उधर । 

ग्राम्या मे पत जी ने ग्रामीण जीवन के सरस सुन्दर चित्र खींचे हे । ध्वनिमय काव्य- 
शैली वहाँ भी मुखर हो उठी है । जहाँ सिद्धान्तो के विवेचन के चक्कर मे वे पडे है, वहाँ 
उनकी वौद्धिकता पुनः जाग उठी है । 

इसके बाद पत जी के काव्य मे तया मोड़ दीख पडता है । अरविन्द दर्शन की वौद्धिक 
विन्तनशोलता ही भ्रधिक दीख पडेगी । स्वर्ण-किरण, स्वर्ण-धूलि श्रादि इधर की रचनाग्रो 
में उसका प्रभाव स्पष्ट ही देखा जा सकता है। समसामयिक राजनैतिक एवं सामाजिक 
विषयो पर भी इधर उनकी रचनाएँ बरावर निकलती रही है; वे जबरदस्ती लिखी गयी 
अनगढ-सी मालूम पडती हे । ऐसी रचना साहित्य का श्वगार नही वन सकती । उन्होने 
गीति-ताटय, कहानियाँ तथा निवब भी लिखे हे जो सामान्यत- अच्छे है । जो कुछ भी 
हो, पत जी ने खडी बोली को माधुरय् प्रदान किया है, भले ही वह जब्दो को तोड-मरोड कर 
किया गया हो, पुलिग को स्त्रीलिंग मान कर किया गया हो । इस सम्बन्ध मे ही नही, 
छायावाद के काव्य-प्रतिष्ठापन के क्षत्र मे भी उनकी मान्यता ऐतिहासिक महत्व की है । 

इधर पतजो की अनेक रचनाएं प्रकाशित हुई हे जिउके सवध म डा० राम विल्ञास 
धर्मा का मत है कि-- 

“दूसरे महायुद्ध के पहले जब काग्रेसी मन्त्रिमण्ल बने थे, तव से 'उत्तरा' के लिखने 
तक जनता की चेतना श्रौर उसके साय हिन्दी जनता की चेतना में काफ़ी परिवर्तन हो 
गया है। अल्तचेनावादी पत्तजी से सामाजिक चेतना के ये परिवर्तत छिपे नहीं हैं। 
चेकिन वे इस नयी सामाजिक चेतना से सहानुप्तति नही रखते, न वौद्धिक न हार्दिक । 
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बह अपने पुराने समन्‍्यवाद को नया जामा पहना कर फिर हिन्दी पाठकों से कहते हे, में 
प्रतिगामी नही हूँ । लेकिन माक्संवाद का कौन-सा विरोधी अपने को प्रतिगामी मानता 
है? उसका व्यवहार उसकी प्रतिगामिता प्रकट कर देता है। पच्तजी यदि अपने भ्रन्त- 
चेतनावाद से लोगो को वहकाना चाहते हे, तो कुछ दिन कोशिदञ करके और देखें । 
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महादेवी वर्मा 
(जन्म स० १९६४) 
फरंखावाद में श्राप उत्पन्न हुईं। प्रयाग महिला विद्यापीठ में आचार्या हे तथा 
छायावादी काव्य-शिल्प के विकास की श्रतिम कडी हे । महादेवी जी का झागमन हिन्दी 
काव्य-क्षेत्र में उस समय हुआ जब छायावाद अपनी किद्योरावस्था में था । छायावाद के 
संस्थापक कवि प्रसाद, निराला और पंत की रचनाएँ तव तक लोगों के सामने भा चुकी 
थी, जीवन की अन्त त्तियों के उद्घाटन में यह वृहदत्रयी सलग्न थी, महादेवी के काब्य 
नें उसमें विशेष प्रकार का योग-दान किया । 
प्रारभ में महादेवी जी ने सामाजिक तथा राष्ट्रीय ढग के गीत लिखे, पर वास्तव 
में वह उनका क्षेत्र न था, तत्कालीन द्विवेदी-काव्य-धारा का प्रभाव मात्र था । उनकी 
मौलिक प्रतिभा का दर्शन उनके छाया-रहस्यमय गीतो में हुआ । 
छायावादी रचना-विधान के अ्रन्तगंत प्रकृति के सहारे मन के भाव व्यक्त किये जा 
रहे थे। महादेवी को प्रकृति के प्रागण में प्रतिविम्वित चिरन्तन सौंदर्य का वौद्धिक 
आभास लगा और उसकी छाया सर्वत्र उन्हें दीख पडी । उस सौन्दर्य के अदृश्य देवता से 
मिलन उन्हें जीवन का चरम साध्य लगा । महादेवी जी ते उससे विलगाव का अनुभव 
किया । जीवन की विरह-वेला में महामिलन के लिए व्याकुल महादेवी जी का हृदय 
फूट पढ़ा । वेबस हो करुणा के अ्रदृश्य देवता से मिलने के लिए विरह के उद्गार महादेवी 
जी के व्यक्त हुए । 
सुख लोगो को उच्छुद्भडल बना देता है तथा दुख श्रौर करुणा लोगो को एक 
बाघ सकती है-यह भावना महादेवी के गीतो का आधार रही है । इस भावना 
वीच महादेवी के गीत रचे गये है । करुणा-प्रधान वौद्ध-दर्गन से महादेवी जी प्रभावित 
हैं वौद्ध-दर्गनन उनका प्रिय विपय रहा है । उसका प्रभाव पड़ना भी स्वाभाविक 
हैं क्योकि उनका जीवन दार्णनिक अभिव्यक्ति के अधिक उपयुक्त लगता है । 
उनकी यह दार्गनिक अ्रभिव्यक्ति कल्पना के लोकमात्र तक ही सीमित समझना 
उनके काव्य के प्रति अधिक न्याय करना होगा । इस कल्पना-लोक को उन्होने पीडा से 
सवारा है। इस सम्बन्ध में उनका स्वय कहना हैं कि “दुख मेरे निकट जीवन का एक 
खुला काव्य है, जो सारे ससार को एक सूत्र मे वाव रखने की क्षमता रखता है । हमारे 
असख्य सुख हमे चाहे मनृुप्यता की पहली सीढी तक भी न पहुँचा सके, किन्तु हमारा एक 
बूंद आँसू भी जीवन को अधिक मवुर, अधिक उर्वर बनाये विना नही गिर सकता । मनष्य 


/ 
*5 


शक ट 


२५६ [ साहित्यकार 


सुख को अकेला भोगना चाहता है, परल्तु दुःख मे सवको वोर कर विश्व-जीवन में अपने 
जीवन को, विश्व-वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना, जिस प्रकार एक 
जल-विन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है ।” 

वेदना के प्रति महादेवी इतनी अधिक आसकत हैँ कि वही उनके समस्त काव्य के 
भीतर दीख पडेगी । अमरो का लोक तया मिलन की कामनाये भी वेदना की प्रतीक्षा 
भरी घडियो के सामने उन्हें तुच्छ लगती हे । कभी-कभी वे प्रिय के झ्राने की कल्पना 
करती है किन्तु उनके प्रियतम का पदचाप उनके पलको के स्वर से भी धीमी है । अतएव 
निरभत निशीथ की सहज कल्पना उनके काव्य में मिलेगी । उनके भीतर वेदना की टीस 
भरी है जो काव्य में प्रकृति का श्रालवन ले अभिव्यक्त की गईं। नारी हृदय गीतो की 
रचना के लिए अधिक उपयुक्त है । करुणा, स्नेह, भावुकता और कोमलता भरे उच्छवास 
उनके लिए अधिक अनुकूल हे । यह अनुकूलता उनके गीतो में गेयता, राग्रात्मकता भर 
देती है । सस्कृत की कोमल-कात-पदावली की सरसता उनके गीतो मे मिलेगी । कल्पनाओं 
और विचारो की श्ूखला अनेक स्थानों पर अस्त-व्यस्त दीख पड़ेगी । जहाँ तक लोक- 
मंगल का प्रइन है, गीतो मे कल्याण की भावना कहाँ तक है यह तो नही कहा जा सकता, 
लेकिन इनके गीतो को गुनगुनाने की इच्छा अवश्य करती है । यह कम सफलता की बात 
नही है । गीतो मे रूप का झ्राकर्षण अधिक है, श्रात्मा की पुकार का लगाव कम देख 
पडेगा । भावों की एकरूपता के कारण गीतो की परिधि व्यापक नही है । 

कुछ लोग महादेवी जी को इस युग की मीरा मानते है, ऐसा करना दोनो के प्रति 


अन्याय है । मीरा मीरा हे और महादेवी महादेवी हे । कुछ पदो मे भावो की एकरूपता 
के कारण दोनो की तुलना करना समीचीन नही । 


महादेवी ने अपने भावो को व्यक्त करने के लिए भाव-चित्रो का भी निर्माण किया 
है । उनके सबंध में श्राचायें प० रामचन्द्र शुक्ल का अभिमत यहाँ दिया जा रहा है 'विदना 
से इन्होने भ्रपना स्वाभाविक प्रेम व्यक्त किया है, उसी के साथ वे रहना चाहती हे । उसके 
आगे सुख को भी वे कुछ नहीं गिनती । वे कहती हें कि “मिलन का मत नाम ले में विरह 
में चूर हूँ ।” इस वेदना को लेकर इन्होने हृदय की ऐसी अनुभूतियाँ सामने रखी हे जो 
लोकोत्तर हें। कहाँ तक वे वास्तविक अनुभूतियाँ हे और कहाँ तक अनुभूतियो 
की रमणीय कल्पना है, यह नहीं कहा जा सकता । 
एक पक्ष में अनन्त सुपमा, दूसरे पक्ष मे अपार वेदना विष्व के दो छोर हे, जिनके 
वीच उनकी अभिव्यक्ति होती है -- 
यह दोनो दो छोरे थी - 
ससृति के चित्रपटी की 
उस विन मेरा दुख सूना, 


ह मुझ विन वह सुपमा फीकी 
पोडा का चसका इतना है कि- 


तुमको पीड़ा में ढूंढा। 
तुममे ढूंढगी पीडा। 
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और साध्य-गीत । श्रब इन सब का एक में बडा सग्नह 'दीप शिखा के नाम से बड़े 
आकर्षक रूप मे निकला है। गीत लिखने में जैसी सफलता महादेवी जी को हुई वैसी और 
किसी को नहीं । न तो भाषा का ऐसा स्निग्ध और प्राजल प्रवाह और कही मिलता है, 
न हृदय की ऐसी भावभंगी । जगह-जगह ऐसी ढली हुई और अनूठी व्यजना से भरी हुई 
पदावली मिलती है कि हृदय खिल उठता है ।” 

महादेवीजी ने सुन्दर गद्य भी लिखा है । उनकी गद्य की अपनी निजी, चित्रमय 
तक॑-पधान भावात्मक कोमल शैली है, जिसका दर्शन उनकी भूमिकाओं में भी मिलेगा । 
उन्होने रेखा-चित्र भी लिखे हे जो अतीत की स्मृतियाँ भर श्रृखला की कड़ियो में सगृहीत 
है। दोनो रचनाएँ अत्यन्त सुन्दर बन पडी हे । 


रचना का उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है। 


गीत 


में पलकों में पाल रही हूँ रह सपना सुकुमार किसी का । 
जाने क्यो कहता है कोई, में तम की उलझ्नन में खोई, 
घूृत्क्‍रमयी वीथी में लुक छिप कर विद्युत-सी रोई। 
में कण कण सें ढाल रही, भ्रनलि, आंसू के मिस प्यार किसी का ? 
रज में शूलों का मूदु चुंबन, नभ में सेघो का श्रामंत्रण, 
आज प्रलय का सिधु कर रहा मेरे कंपन का अभिनन्दन । 
लाया झंझा-दृत सुरभिसय सांसों का उपहार किसी का। 
पुतली ने आकाश चुराया, उर ने विद्युत-लोक छिपाया, 
अंगराज सी है अंगो में सीमाहीन उसीको छाया । 
अपने तन भाता है, अ्रलि, जाने क्‍यों श्ंगार किसी का ? 
से कैसे उलझूं ! इति-अथ सें, गति मेरी है संसृति-पथ सें, 
बनता है इतिहास मिलन का प्यास भरे अभिसार श्रकथ सें। 
मेरे प्रति पपर पर बसता जाता सुना संसार किसी का। 


दितकर 


: (जन्म संन्‌ १६०८) 
आपका जन्म मुँगेर जिला अन्तर्गत सिमरिया गाँव मे हुआ था । आपने पटना विश्व- 
विद्यालय से बी० ए० परीक्षा आनसे के साथ पास की । आप विभिन्न सरकारी कार्यो के 
झतिरिकक्‍त प्राध्यापक तक का कार्य जीवन में कर चुके हे और सम्प्रति राज्य-परिपद के 
सदस्य है । १६२१ से ही राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रति आपकी ममता थी तथा आपकी 
रचनाओं में सहज ही राष्ट्र-प्रेम की अभिव्यक्ति हुई । प्रारम्भ में इन्होने कवित्त, सवैया 
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और समस्या पूतिया की किन्तु इनकी ख्याति हिन्दी-साहित्य में १६३५ के लगभग 
हुईं। उनकी रचनाओ्रों के नाम निम्नलिखित हे: 

वारदोली विजय . वारदोली सत्याग्रह पर गीत : १६२६ ई०, प्रणमग : खडकाव्य : 
१६३० ई०, रेणुका * काव्य-सग्रह . १६३५ ई०, हुकार : का० स० * १६३६ ई०, हृदंगीत : 
दार्गनिक रुवाइयाँ . १६९४० ई०, रसवन्ती : का० सं० * १९४० ई०, कुरुक्षेत्र : स्गवद्ध : 
काव्य १६४६ ई०, मिट्टी की ओर . आलोचना - १६४६ ई०, सामवेनी : का० स० 
१६४७ ई०, धृपछांह * वालोपयोगी काव्य सं० : १६४७ ई०, वापू * काव्य : १९४७ ई०, 
चित्तौर का साका . वर्णण १९४६ ई०, श्रीकृष्ण अभिनन्दन ग्रंथ - संपादन : १९४६ ई०, 
श्री अनुग्रह अभिननन्‍्दनग्रथ सपादन . १६९४९ ई०, मिर्च का मजा * वालोपयोगी काव्य : 
१६५१ ई०, धूप और धुआँ : का० स० * १६५१ ई०, इतिहास के आसू : का० सं० : 
१६५१ ई०, अर्धनारीरवर गद्य * १६५२ ई०, रश्मिरथी . सर्गवद्ध काव्य : १६५२६० । 

रेणुका के प्रकाशन से दिनकर की प्रतिभा का परिचय हिन्दी-जगत्‌ को लगा, यद्यपि 
राष्ट्रीय भावनाओं से सम्पन्न रचनाये दिनकर से बहुत पहिले से ही हिन्दी में लिखी जा 
रही थी, फिर भी उस समय या तो प्रेम-प्रधान छायावादी रचनाओं का हिन्दी में प्राधान्य 
था या मनमौजी ढंग पर रचनाये लोग करते थे | तत्कालीन परिस्थितियों के वीच 
आवश्यकता इस बात की थी कि सरस काव्यात्मक ढंग पर उद्वोधन गक्ति उत्पन्न करने- 
वाले काव्य का प्रणयन हिन्दी मे हो । दिनकर की इस रचना नें वाछित आवश्यकता की 
पूर्ति की ओर सकेत किया । रूढिग्रस्त छायावादी रचना के प्राधान्य के युग मे समाज 
तथा युग में व्याप्त वैपम्य को चुनौती देनेवाली सरस रचनाश्रों के कारण दिनकर की 
ख्याति दिनोत्तर बढने लगी । प्रकृति के प्रेम के साथ ही साथ अतीत के वैभव की स्मृति 
दिलाने वाली उनकी रचनाये हृदय मे व्याप्त विक्षोमो को सर्जनात्मक कृतित्व की ओर 
मोडने में सहज उद्वोधनी गक्ति के रूप मे सम्मुख आयी । प्रसाद-गुण से सम्पन्न ओजभरी 
सरल भाषा, सहज कल्पना इनके गीतो की विशेषता है । इन गीतो में श्रघकार के समय 
प्रकाश की कातिमय किरणो का विलास है । इन्होने जीत का संदेश दिया । 

मजिल दूर नही अपने दुख का वोझा ढोनेवाले । 
जागरूक की जय निव्चित है हार चुके सोनेवाले ॥। 

हुँकार तथा सामबेनी रेणुका के विकास की कहानी अपने भीतर समेठे हे । रसवंती 
और द्वद गीत में सर॒स रचनायें हे । कवि की प्रौढता का पूर्ण परिचय १६४६ में प्रकाशित 
कुरुक्षेत्र” नामक प्रवन्ध-काव्य से मिलता है । आधुनिक हिन्दी के प्रवन्व-काव्यों में यह 
सुन्दर है। विविष्टता की दृष्टि से जहाँ तक विचारोत्तजना का प्रइन है यह ग्रंव 
ऐतिहासिक महत्व का है। यद्यपि महाभारत के आवार पर युद्ध की पृष्ठभूमि लेकर 
इस रचना का निर्माण हुआ है तो भी विचारो के क्षेत्र में लेखक की सहज स्वतत्रता अभि- 
व्यक्त हुई है । प्रस्तुत पुस्तक में सामाजिक अन्याय के विरुद्ध सबस्त्र सघर्प द्वारा युग के 
वेपम्य को मिटाकर नूठन समाज-रचना का सकेत है । यद्यपि कुस्लषेत्र मे लेखक की दृष्टि- 
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एकाकी है, उसने आज की भावभूमि ली है तो भी भ्रनेक पहलुओं पर उसका ध्यान नही 
गया है। इस सवंध में प० नददुलारे वाजपेयी की यह राय अत्यन्त महत्व की है, 
“अन्याय का भ्रन्त युद्ध से, यही कुरुक्षेत्र” काव्य का मुख्य सदेश है । श्राज के सर्वसंहारक 
यद्ध में न्‍्याय और अन्याय दोनो ही एक साथ स्वाहा हो सकते है और सारा ससार एक 
अखंड इमशान में परिणत हो सकता है, इस पहलू पर लेखक की दृष्टि नही गई है । युद्ध 
में विजय ही न्याय और अन्याय निर्णेता है, दूसरी कोई मापरेखा इस विषय के निर्णय की 
नही रहती, यह समस्या भी विचारणीय है । श्राज की स्थिति में शक्तिशाली ही युद्ध का 
सहारा लेता है श्रौर अधिक गक्तिश्ञाली बनने की आकाक्षा रखता है, यह भी एक अनुभव- 
सिद्ध तथ्य है । युद्ध से युद्ध का भ्रन्त कभी नही होगा, युद्धसे न्याय की प्रतिष्ठा कभी न होगी, 
अयोग्य साधनों से योग्य साध्य का मिलना असभव है, यह गाधीजी की सुप्रसिद्ध नीति भी 
'कुरुक्षेत्र' में विचाराथ नही आई है। कुरुक्षेत्रके कवि का मुख्य वक्तव्य यह है कि युद्ध श्र्थात्‌ 
हिसात्मक युद्ध तव तक अनिवाये है जब तक ससार में सदभावना शान्ति और समता की 
प्रतिष्ठा नही होती । अनिवाय तो यह है ही, युद्ध आवश्यक भी है भर बिना युद्ध के मनुष्य 
के गौरव और आत्मसमान की सत्ता व्यक्त नही होती । दिनकर जी कहते हे कि जब तक 
ससार में शान्ति श्रौर सदृभाव नही है तब तक युद्ध होगे ही, होने ही चाहिए, पर दूसरी ओर 
प्रइन यह भी है कि जब तक युद्ध होते रहेंगे तब तक सद्भावना श्रौर शान्ति का विकास 
होगा कैसे ” दिनकरजी कहते हे, लडते जाओ जब तक समता नही, शान्ति न आये, पर 
प्रइन यह है कि लड़ते रहने से शान्ति कैसे आयेगी भ्रौर समता कैसे होगी? कही तो हमें 
रुकता होगा श्रौर युद्ध तथा शान्ति के द्वद का निपटारा करना होगा और कही भी तो यह 
कहना होगा कि अब युद्ध न होगा, सब शान्ति ही रहेगी ।” 
युद्ध के विभिन्न पहलुओ पर विचार कर कवि ने उसकी अपनी निजी व्याख्या वर्तमान 
सामाजिक पृष्ठभूमि पर की है । कही-कही महाभारत के वर्णित संवाद उसी रूप में रखने 
का प्रयत्न भी दिखाई पढता है। इस ग्रथ में वह ज्ञानमयी पद्धति से ससार का द्वद मिठने 
का स्वप्न न देखकर जयत्‌ न छोडने की बात भी कहते है । मिट्टी के धर्म को उन्होने 
महत्ता दी है। यद्यपि इस ग्रन्थ की चर्चा अनेक लोगो ने महाकाव्य के रूप में की है । 
पर काव्य की दृष्टि से इसे प्रवध-काव्य के भ्रन्त्गंत ही रखना अधिक उपादेय है। युद्ध के 
लिए विचारो के सधर्ष में वौद्धिक जगत में एकरूपता लाना न तो सभव है न स्तुत्य ही है । 
जीवन के वैषम्य को दूर करने का जो सदेग कुरुक्षेत्र मे है वह निश्चय ही कविका वेयक्तिक 
चिन्तन मात्र है। विचारोत्तेजक ग्रथो के भीतर उसकी गणना की जानी चाहिए । एक बात 
विशेष ध्यान देने की यह है कि इसे सर्वथा नवीन न मानना चाहिए क्योकि नवीन और 
प्राचीन का समत्वय है। कुछ लोग इसे गावी-दर्शन से प्रभावित रचना भी मानते हैं पर 
वस्तु स्थिति यह है कि गावी-दशेन इस रचना में नही है। लेखक ने धर्मराज युधिष्ठिर को 
जिस निष्क्रिय जीवन-हीन व्यक्ति के रूप में उपस्थित किया है, वह सूक्ष्म आत्म-शक्ति- 
प्रधान गाघी-दर्शन के सर्वथा प्रतिकूल है। फिर भी यह रचना साहित्यिक विकास की 
दृष्द से दिनकर के लिए अत्यन्त महत्ववूण है। 
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इनकी दूसरी रचना प्रवन्ध काव्य के क्षेत्र में १६९५२ में रब्मिर्थी झआई। उस सबंध 
में लेखक का यह मत विचारणीय है 
“बात यह है कि कुरुक्षेत्र की रचना कर चुकने के बाद ही मुझमे यह भाव जगा कि 
में कोई ऐसा काव्य भी लिखू' जिसमे केवल विचारोत्तेजकता ही नही, कुछ-कथा-संवाद 
और वर्णन का भी माहात्म्य हो । स्पष्ट ही, यह उस मोह का उद्गार था जो भीतर उस 
परम्परा के प्रति मोजूद रहा है जिसके लवंश्रेष्ठप्रतिनिधि राषप्ट्रकवि श्री मैथिलीशरणजी 
गुप्त है 
यदि लेखक की वात मान ली जाय तो यह इतिवृत्तात्मक शैली की रचना होनी चाहिए। 
पर इतिवृत्तात्मक के साथ विचारोत्तेजक, उपदेशात्मक तथा व्यास शैली पर लिखा 
गया सात सर्गो का यह प्रवन्ध-काव्य है। महाभारत के कर्ण इसके तायक हे तथा कथा पूर्ण 
रूप से महाभारत से ली गई है । कर्ण के ऊपर लिखे गए काव्यीं में इसे भ्रभी तक सर्वोत्तम 
माना जा सकता है। यद्यपि जिन्‍्होने प० लक्ष्मीनारायण मिश्र की कर्ण पर लिखी अप्रकाशित 
रचना देखी है, उसके सामने दिनकर का यह काव्य जेंचता नही । किन्तु जब तक उसका 
प्रकाशन नहीं हो जाता तव तक उसकी बात नहीं उठती । कर्ण को लेखक ने दलित 
मानव का श्रादर्श माना है । 
में उनका आदर्श, कही जो व्यथा न ख्रोल सकेगे, 
पूछेगा जग, किन्तु, पिता का नाम न बोल सकेगे, 
जिनका निखिल विदव में कोई कही न अपना होगा, 
मन में लिए उम्रग जिन्हें चिरकाल कलपना होगा । 
इसमे जो चरित्र चित्रित किये गये हे वे सबके सब सामान्य रूप से अच्छे वन पड़े है । 
भनुष्यता का नया नेता कर्ण हार कर भी अपनी सुबलिष्ठता तथा घर्म-सम्पन्न-तपस्या के 
कारण किसी भी बडे ब्राह्मण से कम न था, यह वात लेखक ने अन्तिम सर्ग में कही है। इस 
पुस्तक का सदेश यह है कि व्यक्ति की मर्यादा उसके शील भर शक्ति पर है न कि कुल और 
गोत्र पर। इस दृष्टि से इस पुस्तक में पददलित लोगो के लिए लेखक भागा का सदेश देता है । 
कर्ण का सब कुछ छल और प्रवन्चता से जीत कर भी धर्म राज युधिष्ठिर को भी कर्ण की 
साधना के कारण उसके सामने झुकना पड़ता है । यह बात गुणी कर्ण के समान लोगों को 
जीवन का दांव हारकर भी सत्यपथ पर चलने के लिए उद्वोधित करेगी और वही इस 
पुस्तक का सदेश भी है। यद्यपि पूर्णता की दृष्टि से प्रस्तुत कृति सामान्यत. अ्रच्छी है किन्तु 
इस पुस्तक हारा काव्य के क्षेत्र मे किसी ऐतिहासिक कृतित्व का सदेश नही मिलता जिसके 
कारण यह पुस्तक समय की सीमा के आगे जा सरकें। भाषा में ही कही-कही तोड-मरोड 
और छद्रो में गति-भग खटकनेवाली बात है । फिर भी मैथिलीश्षरणगृप्त से अलग इसका 
महत्व है, काव्य-तत्व एव सरसता के कारण । 
दिनकरजी ने आलोचनात्मक ढ़ग के तथा आत्मव्यजक निवव भी लिखे है । उनमें 


अनेक अयम कोटि के है । इस दृष्टि से दितकर झाघुनिक हिन्दी के वर्तमान कवियों में 
भौत्तिक महत्व के है । 


हिन्दी-साहित्य ] २६४ 
वुन्दावनलाल वर्मा 


 जत्म सन्‌ १८९० 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध कथाकार श्री वुन्दावतलाल वर्मा का जन्म झाँसी जिले के मऊरानी- 
पुर ग्राम में हुआ था । इनके परपितामह झाँसी राज्य के दीवान थे। वे १८५७ के स्वातंन्य 
आन्दोलन में झाँसी की रानी लक्ष्मीवाई के साथ युद्ध मे खेत रहे। आपने बी० ए० 
तक शिक्षा प्राप्त की तथा झाँसी के प्रतिष्ठित वकीलो में से एक थे । १९४२ मे वकालत 
छोड साहित्य रचना की और उन्मुख हुए, और स्वय प्रकाशन व्यवसाय अपना 
लिया । सन्‌ १६०४ में तथा ६ में क्र एक उपन्यास और दो नाटकों की रचना की । 
१६०८ मे उन्होने बुद्ध भगवान की जीवनी लिखी । प्रारम्भ में उनकी रचनाएँ सरस्वती 
और सुधा में छुपती थी और अब प्राय: सभी हिन्दी पत्र-पत्रिकाओ में । उनकी ख्याति 
हिन्दी मे ऐतिहासिक उपन्यासों को लेकर है । उनकी रनाओ्रो के नाम हे-- 
उपन्यास (ऐतिहासिक) --गढकुंडार, मृगतयनी, विराटा की पन्मिनी, झाँसी की रानी 
लक्ष्मीवाई, कचनार, मुसाहिबजू, छत्रसाल, सत्तर सौ बत्तीस, गाहू गफूर, ्रानदघन, 
ललितादित्य, राणा सागा, मावव जी सिंधिया और टूटे काटे । 
सामाजिक * कुडली चक्र, भ्रत्यागत, हृदय की हिलोर, प्रेम की भेट, कभी न कभी, 
लगन, भ्रचल मेरा कोई और शवनम, सोना, श्रमरवेल । 
नाटक (ऐतिहासिक )-फूलो की बोली, हस मयूर, झाँसी की रानी और जहादार शाह । 
सामाजिक--थीरे-धीरे, राखी की लाज, वास की फाँस, मगलसखा, कब तक, पीले 
हाथ, समृन, काइमीर का काटा, और टटागुद । 
एकाकी--नीलकठ, लो भाई पचो लो । 
कहानियाँ--सम्रह * हरसिगार, कलाकार का दड, दवे पाव | 
कोतवाल की करामात नामक उपन्यास वर्मा जी के नाम से प्रकाशित हुआ है पर 
वहू उनका न होकर उनके किसी मित्र का लिखा हुआ है । वह ऐतिहासिक रोमास के 
सफल उपन्यासकार है । यद्यपि उनकी भाव-भूमि में वुन्देललड मुखर हुआ है तो भी 
वह वुन्देलखड साहित्य में अभिव्यकत होकर स्थानीय न होकर सार्वभौम हो उठा है । 
उनके उपन्यासों मे आ्राचरण गर्भित महान्‌ चरित्र मिलते हे । इधर उपन्यासो मे उन्तकी 
जिस कला का विकास हुआ है वह इतिहास और रोमास का सम्मिलन है । वर्माजी के 
सर्वोत्तम उपन्यासो मे मृग नयनी, तथा झाँसी की रानी लक्ष्मीवाई है । सामाजिक उपन्यासों 
में वर्मा जी सफल नहीं हुए है । नाटक भी उनके बहुत काम के नही । जहाँ तक भाषा, 
वौली का प्रब्त है वर्मा जी की भाषा मे एकछूपता के दर्णन होते हे। सरल सुवोध ढग से 
अपनी बात वे कहते चले जाते हू । वुन्देलखडी का प्रभाव इनकी भाषा पर है । सभी 
स्थलों पर एक ही प्रकार की भाषा है । उनकी भाषा जानें माने लेखको में अत्यन्त निर्दोष 
होती है। व्याकरण के सामान्य नियमों की अवहेलना यथा विभक्तियो, विराम चिह्नो 
तक का अव्यवस्थित प्रयोग और निर्थक सर्वनामों का व्यापक उपयोग, वाक्यों की 
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अग्रेजी बनावट, लिग के अनिश्चित प्रयोग कथा के प्रवाह को रोकते हें। भावात्मक 
वर्णनो में उन्हें सफलता मिली है किन्तु वर्णनात्मक प्रसगो मे उनकी भाषा खटकने वाली 
है। आचार्य चतुरसेन ने वर्मा जी के उपन्यासों पर लिखा है-- इन उपन्यासो में वर्मा 
जी का अध्ययन प्रकट है। उन्तका मानव कृति निरीक्षण तथा कल्पना मूर्ति को सर्वाग- 
पूर्ण बनाने का कौशल भी साधारण नही है । एक बात विचारणीय है कि इन उपन्यासो 
में वणित जाति गत भावना में लेखक की सहानुभूति उच्च जाति के पक्ष मे है ।” जो 
कुछ भी हो वृन्दावन लाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यास लेखकों मे हिन्दी मे सर्वोत्तम 
माने जाते हे। उन्तका जितना सम्माव उनके जीवन काल मे हिन्दी में हुआ उतना 
किसी भ्रत्य ऐतिहालिक उपत्यासकार का नहीं । उनके जैसी कथा कहने वाले वर्तमान 


हिन्दी में कम ही हे । 
पं० लक्ष्मीनासयण सिश्र 
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प० लक्ष्मीनारायण मिश्र का जन्म झआजमगढ के छात्र परम्परा वाले सामती ब्राह्मण 
कुल मे हुआ था । मिश्र जी सच्चे अर्थ मे ब्राह्मण हे । उन्होने संस्कृत वाहमय का अव्यय्न 
कर वर्तमान जीवन को देखा है तथा भारतीय परम्परा से अपने मौलिक आदरशो स्थापित 
किये हे जो जीवन के मध्य उत्तन्न हुए है । यद्यपि उनकी शिक्षा-दीक्षा आजमगढ़, काशी 
और प्रयाग में हुई है तो भी उन्होने इलाहाबाद को ही एक प्रकार से अपने त्ाहित्य की 
साधना भूमि बना ली है । उन्होने सर्वश्रथम १२ वर्ष की अवस्था मे ही तुकवन्दी की 
जिसकी दो पक्तियाँ ये ह-- 
आकठ सुरसरि नीर में सब भनुज यो थे सोहते । 
मानों विमल आकाञ मे नक्षत्र थे मन समोहते ॥ 
उनकी साहित्य की ओर विशेष चि सेन्द्ल हिन्दू कालेज, कामी में सर्वेश्री कमलापति 
त्रिपाठी, पाडेय वेचन शर्मा उग्र, डा० जगन्नायप्रसाद शर्मा झ्रादि के सम्पर्क में हुई । 
+ (“नी कक्षा में ही थे, तो १६२० मे अन्तर जगत' के साथ उन्होंने साहित्य मे 
प्रवेश किया | यह रचना समय को देखते हुए काफी प्रौढ थी । जहाँ उन्होने एक ओर 
मिल्टन, शा, इब्सन, गेटे, नीतो, रोम्यां रोला, प्लेटो आदि के साहित्य का व्यापक 
अध्ययन किया, वही वाल्मीकि, व्यास, तुलसीदास, कालिदास आदि की रचनाओं का 
उन्होने व्यापक अनुगीलन भी किया । मिश्र जी की र्याति हिन्दी में उनके नाटकों को 
जेकर है। अपने नाटको के सवध मे स्वय मिश्र जो ने लिखा है कि-- 
जहा तक भेरे नाटकों पर इब्सन और झ्ञा का प्रभाव वताया जाता है वंहा तक में 
2 मानता हूं कि मेरे नाटकों की ऊपरी वेश-भूपा भ्रवग्य य्रोपीय नाटको से प्रभावित 
॥/ र नाठक का भाव-लोक, उसका ग्रतरग परिचमी नाटककारोसे प्रभावित नहीं। इब्सन 
पे यूरोप के साहित्य में निम्चित ऋन्ति हुई थी पर इब्सन की पद्धति यूरोप की घोकाति- 
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काझो और गेवसपीयर के विरोध में थी, जिनमे जीवन कल्पना से बनाया गया था । 
वह स्वाभाविक धरती का जीवन नही था, जिसे इब्सन ने अपने नाटकों मे दिया । परल्तु 
इस देश के लिए इवब्सन की क्राति का कोई महत्त्व नहीं। भास और कालिदास तथा 
संस्कृत के अन्य कई नाटककार इब्सन के प्राय. १००० व्षे पूर्व के जीवन की स्वाभाविकता 
के आधार पर नाटक लिख चुके थे। सस्क्ृत के श्रधिकाश नाटक समस्या नाटक है । 
बुदक का 'मृच्छुकटिक' और कालिदास का अभिज्ञान शाकुन्तल' दोनो उस समय के 
सामाजिक जीवन का सही-सही चित्र देते हेँ । कण्व के तपोवन में दुष्यन्त का आश्वम- 
कन्या शकुन्तला से प्रणय निरचयात्मक रूप से उस समय की मान्यताओं को चुनौती है, 
और स्त्री पुरुष के स्वतन्त्र प्रेम का विजय गान है । पदिचिम में अनेको वाद बनते विगडते 
रहे और उन्ही के प्रभाव से यह वादों का ववडर हिन्दी मे भ्रव झ्ाया है, नही तो कालिदास 
और अवश्वघोष की साहित्य साधना जिन मान्यताश्रों पर चली उन्ही मान्यताओं पर तुलसी 
आदि भी जमे रहे । यूग भेद के कारण जीवन दर्शन में भेद नही भ्राया | फ्रायड, एडलर 
आदि ने जिन मनोवैज्ञानिक सत्यो का प्रचार यूरोप में अब किया है उनका पता पतजलि 
के आस-पास वात्स्यायन को चल चुका था, जिसके सकेत उपनिषदों में भी मिलते । 
है । पुराणों में उनकी स्थूलता और बढी है । श्रीमद्भागवत से लेकर सस्क्ृत के सभी महा- 
काव्यो में श्वुगार-रस के रूप में यह वीज फैला और फूला-फला । यह प्रकृति की देन हे, 
बुद्धि की उपज नही । प्रकृति के तत्वों का सूक्ष्म अनुभव इस देश के कला और साहित्य 
का आधार वना, इसलिए यहाँ विभेद वृत्ति नही है, क्योकि तथ्यों में कभी विपर्य नही होता । 
लेकिन यूरोप मे यूनानी सम्यता के समय से लेकर श्राज तक साहित्य और कला वृद्धि 
प्रधान कल्पना में भटकते रहे। ईमानदारी के साथ उन्होंने जीवन के सामने सिर. 
झुकाकर उसकी जय बोलने का कप्ट नहीं किया, इसलिए वहा सब कुछ श्रनिश्चित 
रहा । वाद आया, नए युग ने उसे बदला, और फिर नया वाद स्थापित हुआ । इसका 
यह अथथ नही कि मुझे भारतीयता के प्रति मोह है । अपने साहित्य और कला के माध्यम 
से मुझे भारतीयता का जो स्वरूप मिला उसे ही में स्वस्थ और वैज्ञानिक मानता हूँ । 


एक बात और अपने समस्या नाटकों के सवंध में कहना चाहता हूँ और वह यह कि 
रचना विवणता की देन है, उसी प्रकार जैसे प्रेम । दुनिया का रूप बदलने के लिए रचना 
नही होती, वल्कि सामाजिक जीवन जिन कठिनाइयो और खड्डोहेसे पार हो रहा है उन्ही 
मेसे एक या दो का रूप साहित्यकार खडा कर देता है । समस्या ,उठाना ही उसका काम 
है, समाधान प्रस्तुत करना नही । जो अ्रभाव या जो परेशानी उसके भीतर होती है उसका 
चित्र भी वह खींचता है, पर अपने से स्वतत्र होकर । भेरे नाठको में यही दृष्टिकोण 
प्रमुख है ।” * 


मिश्र जी ने तीन प्रकार के नाटक लिखे हे । समाज की समस्याओं के लेकर, इतिहास 
को आधार मानकर तथा पुराण को आवार वनाकर । सभी नाटकों का वहिर॑ग पश्चिम 
की नाठ्यपरम्परा विशेष कर इब्सन और ज्ञा से प्रभावित होकर तथा अन्तरग भारतीय 


ना 
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जीवन-दर्शन से है। भारतीय जीवन दर्णन को मिश्र जी ने अपनी दृष्टि से देखा है । नाटकों 
में स्वागत कथन उनके नही मिलता तथा गीतों का प्रयोग उन्होंने उन्हीं वातावरणों 
में किया है जहाँ पर गीत की रचना आवश्यक हो । उनके नाटकों के नाम हे--सन्यासी, 
राक्षस का मन्दिर, राजयोग, सिन्दूर की होली, मुक्ति का रहस्य, आघी रात, गरुणध्वज, 
नारद की वीणा, वत्सराज, वितस्ता की लहरे, चक्रत्यूह, अशोक । उन्होने एकाकी भी 
लिखे है जिसका सग्रह मनु तथा अन्य एकाकी नामक पुस्तक में है । संवाद, व्यापार, 
परिस्थिति और घटना का अत्यन्त स्वाभाविक एव मार्मिक वर्णन करने मे मिश्र जी एकाकी 
हूँ । जहा तक भाषा का प्रइन है मिश्र जी ने नाटक के अनुरूप शैली ग्रहण की है । ऐति- 
हासिक, पौराणिक तथा सास्क्ृतिक नाटको में सस्कृत प्रधान प्रवाहमय प्रसाद शैली दीख 
पड़ेगी और सामाजिक नाटको में व्यावहारिक भाषा का सशक्त प्रयोग मिलेगा । भरती 
के शब्दो से बचने वाली उनकी भाषा कम लेखको ही में मिलेगी । भाषा कही-कही भावों 
के मन मोहक चित्र खडे कर देती है, शैली की दृष्टि से वे विशिष्ट गद्य लेखक है । उनके 
भाषण बडे तक सम्मत तथा भ्रोजस्वी हुआ करते हे । वे सम्मेलन के साहित्य-परिषद्‌ के 
अध्यक्ष रह चुके हे । मिश्र जी सशक्त कवि भी है । छायावाद की रचनाश्रो को वे उस 
युग के कवियो का अघ पतन मानते हे, इसीलिए वह काव्य को भी बहुत बडी देल 
देने जा रहे हैं । सेनापति कर्ण महाकाव्य जिसका प्रारम्भ सन्‌ १६३४५से हुआ था, वह उनकी 
ऐसी देन होगी जो उन्हे सदैव स्मरण कराती रहेगी । इसके १८ फार्म छप चुके हे, २ फार्म 
अभी बाकी है । जिस प्रकार प्रसाद के नाटको की प्रतिक्रिया मिश्र जी के नाटक है उसी 
प्रकार सभवत छायावाद की प्रतिक्रिया यह ग्रन्थ हो । आप हिन्दी में सामाजिक- 
समस्या नाठको के युग-प्रवत्तेक शिल्पी हे । 
यशपाल 
हिन्दी के जाने माने प्रगतिशील कथाकार यशपाल का जन्म कागडा (पजाव) में हुआ 
था तथा प्रारम्भिक शिक्षा उनकी गुरुकुल कागडी मे हुई थी । सातवी कक्षा तक वहाँ पर 
उन्होने शिक्षा प्राप्त की । गरीबी के वातावरण में उन्हे उसी जीवन में तिरस्कार मिला 
जिसकी प्रतिहिसा उनके मन में हुई । पुन. डी० ए० वी० स्कूल लाहौर मे भरती हुए 
और १६१६ में रौलट एक्ट आन्दोलन के बाद फीरोजपुर अपनी माके पास चले गये । 
वह वहा पर आर्य कन्या पाठशाला में अध्यापिका थी । पहली कैहानी उन्होंने पाचवी या 
छठी कक्षा में लिखी थी । १६२० से वरावर लिखने लगे । हिन्दी के सुप्रसिद्ध नाटककार 
उदयशकर भट्ट ने आपको कहानी लिखने के लिए प्रोतसहित किया और वरेली से 
प्रकाशित होने वाले मासिक पत्र 'भ्रमर' मे वह प्रकाणित हुई । भट्ट जी की सिफारिय के 
साथ छोटे छोटे गद्य-काव्य उन्होने प्रभा और प्रताप में भेजे जो प्रकाशित हुए । वे गद्य- 
काव्य राष्ट्रीय थे। प्रारम्भ मे नाटक खेलने का भी उन्हे शौक था । पहले यह भगतरनिंह 
भर सुखदेव जैसे ऋत्तिकारियों के सम्पर्क मे थे। ये कांग्रेस के अनुयायी थे और 
जब १६१६ में राष्ट्रीय आन्दोलन को गाघी जी ने स्थग्रित किया तो काग्रेस के प्रति 
इनमे विरक्ति की भावना जागी। आप अपनी राजनीतिक तथा साहित्यिक प्रवृत्ति 
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को एक ही समझनेवाले हमारे विशिष्ट कथाकार है। आपने जेल-यात्रा भी की, फरार 
भी रहे। आप बंगला, फ्रोज्च, इटालियन, रशियन, श्रौर उर्दू भी जानते हे । पिजडे 
क्री उडान और वो दुनिया इन्होने जेल ही में लिखी थी। आपने “'विप्लव' नामक पत्र भी 
निकाला । १९४१ में पुत गिरफ्तार हो जाने के कारण विप्लव बन्द हो गया । १६४१ 
और ४४ के बीच आपने दादा कामरेड तथा माक्सवाद नामक पुस्तके लिखी । १९४७ 
भे पुन इन्होने 'विप्लव' निकाला । श्री यशपाल उन लेखको मे हे जो साहित्य को साधन 
मानते हे तथा साहित्य के द्वारा क्रान्ति की भूमिका तैयार करने का प्रयत्न करते हे । 
हार्डी, गाल्संवर्दी, अनातोले फ्रास, विक्टर ह्मगो, ग्रीविल दंजियो, बुकेशियों, मोपासा, 
वाल्जक्‌ू, दाते, टालस्टाय, तुर्गनेव, शरत उनके प्रिय कथाकार हे । वे भाव के आधार 
पर पात्रों का गठन स्वय कर लेते है । उनकी भावनाओं के आ्राधार पर उनके पात्र उनके 
हाथो में नाचते हे । दिव्या इसका सर्वोत्तम उदाहरण है। पहले वे भाव और विषय 
का चयन करते हैं और फिर कल्पना के सहयोग से सशक्त कथा का निर्माण करते है । 
उनके भावों का गठन समाज के जीवन से होता है । उत्तराधिकारी उनका सर्वश्रेष्ठ कहानी 
सग्रह है। उपन्यासो में दिव्या, देशद्रोही, दादा कामरेड, पार्टी कामरेड, मनुष्य के रूप, 
आदि सुन्दर उपन्यास है । कुछ लोग यशपाल के उपन्यासो में अबलीलता भी देखते है 
और उनके उपन्यासो के नग्न चित्रो की भर्सना भी करते है । जीवन के भीतर प्रविर्ष्ट 
हो समाज के वस्तु यथार्थ को अ्भिव्यक्त करने वाले यशपाल जी हिन्दी के बहुत बड़े कथा- 
कार है । उनकी साहित्यिक मान्यताओं से व्यक्ति का विरोध हो सकता है किस्तु उन्होने 
जो कुछ भी लिखा है यदि उसे देखा जाय तो हिन्दी में अपने ढंग के अ्रकेले कथाकार 
है। यद्यपि वे प्रारम्भ से भ्रन्त तक विद्रोही दीखेंगे किन्तु उनके विद्रोह के मूल में उनका 
एक अपना आदर्श है और वह आदर प्रधान है। जहाँ उनकी राजनीति उभड जाती 
है वहाँ वे निश्चय ही सफल नही होते भ्रन्यथा विचार के भेंद से यह न मानना चाहिए कि 
उनकी उपस्यास कला गदी है। वे हिन्दी के गौरवशाली कथाकारों में से एक हे । श्री 
पद्मसिह जर्मा कमलेश के शब्द वास्तव में सत्य हैं 

“यशपाल जी की गिनती में उन लेखको में करता हूँ जो हिन्दी की ख्याति को प्रेमचन्द 
जी के बाद आगे बढाने में समर्थ हुए हे । उनके लेखन का अपना ढग है। वे विदेशी 
कातिकारी लेखको की परम्परा के भारतीय अग्रदृत हे और उनके दृष्टिकोण की व्यापकता 
तथा अनुभूति की सचाई बडे बड़े लेखको के लिए ईर्ष्या की वस्तु है ।” 


